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EDITORIAL

El analista en la ciudad del sintoma

El Psicoandlisis se apoya en ciertos pequeifios detalles, comienza
en ese tiempo particular donde alguien se nombra con un predicado, un
Jjuicio de atribucioén al ser y a su ex1stenc;a caracter disruptivo y fecun-
do del sintoma.

Luego, serd necesario que tal sujeto, con predicado, construya su
enigma en una experiencia descifrable donde sabré algo de las parado-
jas de la satisfaccion.

Pero el recorrido analitico, como tal, no es una experimentacion,
sino un movimiento subjetivo que pone a prueba la transformacién del
predicado inicial y requiere la prudencia de lo inédito.

Final abierto, entonces, que no siempre culmina en la definicién o
la produccién del rasgo que designe a un analista.

Entre las distintas formas de definirlo, a falta de su identidad uni-
voca, intentaremos una donde tal operador seria aquel que encuentra en
el sintoma, su condicién de existencia, pero porque se ha separado de
ese modo de gozar, por haberlo transferido.

A la inversa, el sintoma busca en el analista la medida justa a la
pregunta que el ser dirige al sujeto, en un espacio que el dispositivo
ofrece en términos de un saber sorpresivo.

El analista y el sintoma se conectan por una doble razén légica:
por un lado complementaria, donde la relacién mantiene la diferencia
de los elementos significantes del inconciente y por otro suplementaria
cuando se introduce un nuevo elemento que subraya al faltante, cau-
sando discontinuidad en la cadena, descompletando el saber. Este en-
cuentro, donde se diga mis de lo que se dice, puede ser un aconteci-
miento, encendiendo la chispa del efecto de verdad.

Desde entonces, cualquier consigna queda determinada por las in-
flexiones del enunciado: consecuencias de la doctrina que han caido
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sobre el supuesto agente que tratamos de identificar, como asi también
los prejuicios del lugar, que para el analizante dependen de “la idea que
la difusion cultural le ha permitido formarse del procedimiento y de la
finalidad de la empresa”, escribia Jacques Lacan.

La difusién es una tactica, pero una ciudad es una politica, es de-
cir una suerte de méaquina de deseos que funciona como caja de reso-
nancias de esa cultura. A su vez, los objetos de la cultura son un desti-
no fracasado de la pulsion que se satisface mas en el anhelo de subli-
macién que en su €xito.

El psicoanalisis como deseo de Freud, fundador, incluia la autori-
dad de ser el interlocutor adecuado a la subjetividad de su Kultur.

Ante los mundos y ruidos posibles no hay miiltiples sentidos, por-
que la técnica del desciframiento no esté abierta a todos ellos sino a una
significacion singular y limitada para cada hablante. El deseo como
bien propio no siempre colectiviza en las buenas intenciones de la ley
universal. Esta accién del analista puede tomar la forma de la privaci-
dad o del buen silencio... ;Se trata de una declinacién irreversible de
su arte? Mas bien, estrategia frente a lo real que se pone al trabajo, allf
donde se prefiere callar sélo para “hacer hablar a la muda”.

Esta clinica nos ensefia como cada mensaje retorna en forma in-
vertida y del silencio pulsional se extrae un destino significante que en-
vuelve la causa, hasta esclarecer la opacidad del sujeto.

Se trata de una posicion: soportar la singularidad del Otro, la radi-
cal diferencia de un vacio central que ordena la causa y justifica el en-
cuentro de las personas por la bisagra del psicoanélisis. ‘

Diferenciado de la funcién del comunicador social, el analista in-
cide sobre ellos en forma indirecta, ya que su figura moderna esté ya
inscripta en la civilizacién y se puede apelar y cuestionar su saber.

De tal nuevo saber puede constatar el analizante y es una condicién
de la experiencia del inconciente su novedad. Para el analista se exige al-
go mds, por eso su advenir es contingente: no s6lo entusiasmo, sino que
por algin lado de sus aventuras, caracterice su marca: la de un ex-sujeto
supuesto, justo de servirse de otra cosa que no es ciencia ni religién, tal
vez menos heroico que las agotadas figuras de Sécrates o Cristo.

El analista en la ciudad del sintoma es un encuentro que va del
Uno al Otro y retorna segiin los rasgos de una época.
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El también, como todo lo sélido, se desvanece, pero para volver a
responder a antiguas preguntas reformuladas. Actualidad de la situa-
cion: a falta de politicas y grandes revelaciones el llamado y la hiperin-
flacién de la palabra “ética”. Este rasgo de época es un llamado al or-
den, donde se pide se diga cudl es el limite del saber (de cada praxis,
de cada disciplina, de cada grupo social, desde el desencadenamiento
técnico hasta la reflexién filos6fica), el retorno actual a la ética es es-
fumado pero kantiano. Kant apostaba a la reunién de la intencionalidad
del acto con una ley universal, por lo tanto, la razén préctica era un jui-
cio moral. Es con Hegel que se introduce una distincién entre “ética”
(sittlichkeitr) y moralidad (moralitdt), se trata para él, de situar mejor
los principios de la decisién inmediata.

En esa direccidn, el psicoanalisis se acerca mds a una teoria de las
decisiones subjetivas que a una reflexién preventiva. En el fin puede
hacerse un balance de los distintos SI de aceptacién y los NO de recha-
zo que alguien ha decidido.

Es por localizar tales marcas que el psicoanilisis puede decir algo
sobre las nuevas formas de inscripcién que portan los sujetos y sin
clausurar favorecer la aparicioén de un saber sobre la no-verdad de ca-
da uno.

El discurso analitico se transmite a partir de los fines de la expe-
riencia, en lo que resulta un resto irreductible: la diferencia que se pro-
duce entre el juego ingenioso de la lengua, esa discreta satisfaccién del
sentido y un silencio aprendido por el hecho mismo de hablar.

Enrique Acuia
Buenos Aires, octubre de 1995.
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German L. Ga.rchi‘a
‘SABER DE LA GRADIVA

La verdad histérica es aqui una cosa secundaria,
un ejemplo inventado serviria también; pero el
historico tiene siempre la ventaja de acercar el
pensamiento a la vida prdctica.

V. C. CLAUSEWITZ

El delirio y los sueiios en la Gradiva de Jensen,! publicado por
Freud en 1907, es el producto de una t4ctica: afirmar, mediante un ana-
lisis especifico, la determinacién inconsciente de cualquier efecto de
sentido: “Me gustaria hablarle también de la falta de interés y com-
prensién demostrada por mis amigos mds intimos —escribe ese afio a
Jung—, de mis periodos de ansiedad, durante los cuales llegué a creer
gue me habfa equivocado, preguntdndome cémo podria enderezar atin,
pensando en mi familia, una vida frustrada; de la certidumbre cada vez
mayor que se aferraba a la interpretacién de los suefios, como si ésta
fuese una roca en medio de un mar tormentoso...”.2 También le cuen-
ta que Jensen le ha escrito refiriéndole que la idea de la novela se le
ocurri6 stibitamente, que sélo conoce una reproduccién del bajorrelie-
ve al que llamé Gradiva y que se siente elogiado por la capacidad poé-
tica que Freud le adjudica: “Todo esto sugiere que un anélisis continua-
do conduciria, remontando el curso de su infancia, a sus propias expe-
riencias eréticas mds intimas. Asi, y una vez mds, toda esta cuestién no
es sino una fantasia egocéntrica”.2

En 1914 la “fantasia egocéntrica” tendrd nombre propio: se trata
del narcisismo. En el andlisis de La Gradiva, Freud pareciera estar de
acuerdo con la “cura por amor” que el autor propone, pero en la intro-
duccidn al narcisismo se descubre el obstiaculo: “En la neurosis, el Yo,
incapaz de realizar su ideal, quiere encontrar una posicién narcisista
eligiendo un objeto dotado de la excelencia que no ha podido alcanzar.
Es ésta la curacién por amor (...) su incapacidad de amar, resultado de
sus represiones, es naturalmente un obstdculo para una curacién de es-
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te tipo”.3 La exaltacién es, entonces, imposibilidad de amar y deseo de
ser amado. Norberto, el personaje de Gradiva, cumple el deseo de ser
curado por amor, mientras que para Freud —en el trabajo que le dedi-
ca—se trata de cumplir otro deseo: transformar al psicoandlisis en in-
terlocutor de toda la cultura. Los poetas, las tradiciones populares, los
antiguos... jy el psicoandlisis! —nos dice— han sabido encontrar un
sentido en los suefios e incluso “cierta relacién de los suefios con el fu-
turo, pues al término de una penosa labor interpretativa se mostré al
suefio como un deseo del sujeto, que el fenémeno onirico le presenta
cumplido, y nadie puede negar que los deseos humanos se orientan pre-
dominantemente hacia el futuro”.! El destino es un deseo que se cum-
ple, la marca de adversidad que lo caracteriza, delata al superyé como
heredado de Edipo, fundando su poder en la culpabilidad.

El “poeta” —concepto artificial, dice Freud— vy las tradiciones
irdn perdiendo su estatuto de conocimiento, para recuperar un valor de
verdad. Al deslizarse del suefio a la fantasia (luego a la literatura y la
mitologia) propone a la cultura misma —también al psicoanilisis, pe-
ro lo sabe— como el cumplimiento de un deseo. Se trata siempre de
busqueda de identidades de percepcién y pensamiento, determinadas
por las huellas mnémicas que, a su vez, son transformadas en represen-
taciones por los procesos de condensacién y desplazamiento. La histo-
ria misma es un recuerdo encubridor que sélo se diferencia de la mito-
logia por el cuidado que pone en encontrar las huellas de algunos “re-
ferentes” en sus grandes elaboraciones. La evidencia maciza y exterior
de la realidad se transforma en un principio: sobre €l apoyo mortal de
la ananké el deseo es s6lo su estructura como deseo, es decir, esa ma-
quina deseante que llamamos cultura; “lo que en el mundo exterior nos
hallamos acostumbrados a calificar de casualidad, demuestra hallarse
compuesto de muiltiples leyes, y también lo que en el mundo psiquico
denominamos arbitrariedad, reposa sobre estrictas normas que, por
ahora, sélo oscuramente sospechamos”.! Lo que me gusta de la reali-
dad soy yo, lo que no me gusta —incluso de mis deseos— es ella: mo-
mento transitivo, especular, que funda la agresividad. La “videncia”
que Freud atribuye a los poetas conduce al interrogante sobre las ope-
raciones que permiten la transcripcién de ciertos procesos primarios en
un lenguaje que, sin embargo, mantiene su fundamento intersubjetivo
cumpliendo con leyes (estéticas). El poeta tiene algo que oponerse per-
mitiendo cierta elaboraci6n (secundaria).
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El saber de la Gradiva

| Schreber y el psicoandlisis, segiin Freud,* dicen 1o mismo: la dife-
‘rencia consiste en que el psicoanalisis puede ser el soporte de un dis-
‘curso y Schreber se vio condenado a soportar sus voces y alucinacio-
mes. La proyeccion de los sistemas endopsiquicos en el universo de la
romunicacién social, viene a plantear el problema del conocimiento
paranoico, tendido desde una posicién homosexual hacia un didlogo
del sujeto con el otro segilin una gramdtica precisa: Yo un hombre, lo
amo a él, un hombre / No lo amo, lo odio / No lo odio, es €l quien me
odia / No es a €] a quien amo, es a ella / es ella quien me ama / No soy
yo quien ama a un hombre, es ella/ No amo a nadie. Los efectos suce-
0s de estas operaciones serédn el delirio de persecusién, la erotoma-
los celos, la megalomania.®

Nada de esto plantea Freud en la Gradiva, aunque Zoé muestra la
sertiente erotomaniaca de su “cura”, cuando traduce cada eilemento del
delirio en un signo de amor. El propésito de Freud es aliarse con este
‘conocimiento” para marcar la determinacion de una sabidurfa que usa
‘autor: el lenguaje puro del arte mostrard su impureza libidinal. No
hay dos textos, sino dos maneras de leer un texto que surge como el
efecto de una transaccion.

Alli donde Jensen, por los procedimientos retéricos de la alegoria
uentra un efecto de profundidad, Freud mostrard la inexorable de-
terminacion de las superficies del texto, prescindiendo del autor y de

us “ideas”.

1. El psicoandlisis dice que el novelista sabe.

2. Esto significa que el psicoandlisis sabe eso.

3. Entonces el novelista no sabe, sélo reconoce.

4. La ilusién del saber artistico es la verdad que permite al psicoa-
ilisis saber sobre esta ilusion.

El personaje, médscara del ideal del yo, cumple con un deseo de
gparecer (inspiracién) en la trama de la cultura: para el autor este de-
20 se hace ley mediante una transformacién del nombre, accediendo
or lo mismo a un Padre Muerto.

La Gradiva sirve al propésito de Freud por miiltiples motivos:

1. Puede verificar su sistema en un andlisis especifico, sacando
clusiones generales sobre la literatura.

2. Ese texto “tematiza” un delirio y su cura por el amor.

3. El delirio, en su surgimiento y desarrollo, estd punteado por

- g"
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4. El personaje central mantiene una relacién donde alguien (Zo€)
funciona como psicoanalista.

3. El delirio concluye cuando el personaje puede reconocer el
afetto reprimido. _

6. El autor, en fin, parece ignorar todo el psicoandlisis y deber su
fantasia” sélo a la inspiraci6n.

Postulada la determinacién, Freud se propone explicar la génesis
del delirio: lo reprimido que no puede surgir como recuerdo se trans-
forma en delirio —segtin las leyes de la condensacién y el desplaza-
miento que le permite eludir la censura— cuando un influjo exterior le
devuelve su poder: “Aquello que es elegido como medio por la repre-
sién se constituye luego en aportador de lo que retorna”. Lo reprimido
retorna en el elemento represor: el bajorrelieve con el andar de Zoé —
elemento arqueolégico que sirvié para reprimir el deseo en tanto obje-
to de una “ciencia”— provoca el retorno de lo reprimido. El bajorrelie-
ve, parte de la arqueologia, se transforma en el eslabén que desarticu-
laré toda la cadena de los elementos “conscientes”.

O. Mannoni® ve en el estudio sobre La Gradiva una elegante ex-
posicidn de los conocimientos psicoanaliticos realizados hasta la fecha
(1907), mientras que Pontalis? considera que Freud produce cierta re-
gresion tedrica en relacién a la concepcién del inconsciente que surge
de La interpretacion de los suefios, Psicopatologia de la vida cotidia-
na 'y El chiste y su relacion con el inconsciente. La solucién Gradiva
tomaria lo reprimido como coextensivo de lo vivido, la idea de que lo
rechazado aparece en el elemento mismo que se esfuerza por ocultar-
lo, haria de la pulsién una fuerza simétrica a la defensa. Lo manifiesto
en el delirio —dice Pontalis— lejos de ser la inversién del sentido re-
primido, aparece como sinsentido. Pontalis se propone subrayar —ape-
lando a la lectura que Lacan hace de Freud— la autonomia radical de
la cadena significante.

Sin embargo Freud, en forma implicita desmonta en el andlisis
de los suefios de Norberto mecanismos de condensacién y desplaza-
miento. El inconsciente que describe tiene algo “fenomenolégico”
porque la aplicacién del andlisis a un material que no habla, da a la
interpretacién un sentido “alegorizante”. La observacién de Pontalis
permite inferir otra cosa: la identificacién de Freud con el “circulo de
representaciones” propuesto por Jensen, al punto de negarse a des-
componer (analizar) al personaje, con el pretexto de criticar el esque-
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satismo de la nosografia oficial: describe entonces un inconsciente
metonimico —en posicién preconsciente— que vacila en realizar esa
pperacion de sustitucién que le permitirfa articular la metdfora de la
ra escena. =
La otra escena estaba para Freud en la escena misma del texto: era
‘espacio Pompeya como su temdtica de mitologia grecorromana,
uesto a la Alemania actual donde se sitda la vida “real” de los perso-
sjes (y en este sentido la critica de Pontalis recupera su valor). La me-
fora siempre fue usada por Freud: pero el inconsciente no era una cul-
ra antigua opuesta a una moderna, sino una cultura antigua debajo de
r mltigua ¢C6mo articular el inconsciente de la Interpretacion de los
menios sin la asociacion libre y esa ultima palabra del otro que capta pa-
2 la verdad la conjetura que se le comunica?
La asociacién libre podria ser sustituida por la intertextualidad:
Frend sugiere la necesidad de una investigacién “estructural” de suefios
g distintos “poetas”, ya que la unidad del poeta es un concepto artifi-
gial. Contra su propia observacién emprende el anélisis de La Gradiva.
relacion en espejo Pompeya/Alemania que no vacila en tomar como
ia “proyeccion” de la relacién entre el inconsciente y la conciencia,
eproduce la propia relacién en espejo del psicoandlisis con la sociedad
B un momento especifico de desesperanza, efecto de una incompren-
#6on general.? Filogénesis/ontogénesis. Si Pompeya es a la historia lo
pe el inconsciente al sujeto, lo reprimido puede ser “puntual” con una
| a real, segiin el modelo del déja-vu: ya estuve en Pompeya signi-
_' -4 que ese espacio “interpreta” un deseo en que el sujeto —de ahf el
gelirio— no puede reconocerse. La equivalencia puntual de un lugar
=al como representante de una pulsién que retorna, propone un grado
eero de realidad que problematiza aun mds su principio.
En el déja-vu desconocer un deseo permite reconocer un lugar: 10
sxpulsado retorna en lo real, la realidad se hace representante del de-
=0 inconsciente.
Esta problematica no es indiferente a la funcién del anélisis:
-los psicoanalistas —escribe Lacan— forman parte del concepto de
Bconsciente, puesto que constituyen sus destinatarios (...) el sujeto
mismo del candidato a sostener esta presencia, el analista, debe ser, de
merdo con esta hip6tesis y, por su mismo movimiento, informado e
smpugnado’, es decir, sentirse sujeto a la escisién del significante”. El
erente —en el sentido lingiiistico—, incluyendo al analista en la

13



SR

transferencia, se constituye como el soporte de una imposibilidad del
saber en relacién al deseo.

“La caracterfstica de lo reprimido —escribe Freud—2 es que no
puede lograr abrirse paso a la conciencia a pesar de su intensidad.” Las
representaciones se reprimen para evitar la carga que est4 ligada a ellas.
Pero entonces sobreviene la angustia (basta pensar la fobia) y en el més
absoluto desamparo, los ensuefios, desilusiones, alucinaciones y deli-
rios produciran el retorno de lo reprimido que se manifiesta hasta en el
extremo panico de “lo siniestro”.

Las excitaciones que Norberto recibid de la presencia de Zoé en
su infancia, lo llevarian a reprimir todo lo que relaciona con ella, pa-
ra evitar el retorno de las mismas. La censura produce entonces “sus-
tituciones y ramificaciones de recuerdos reprimidos a los que la re-
sistencia impide llegar intactos a la conciencia, pero que consiguen
abrirse paso hasta ella eludiendo la censura por medio de modifica-
ciones que los hacen irreconocibles. Una vez que se ha realizado la
transaccidn, los recuerdos se convierten en fantasias que seran inter-
pretadas errdneamente por el sujeto, dejandose llevar por la corrien-
te psiquica dominante”.! El delirio no es —como dicen algunos ana-
listas— una “interpretacién” equivocada de lo reprimido. Es el “yo”

- quien no puede reconocerse en esa “parte” que irrumpe en la con-
ciencia, en tanto efecto sobredeterminado de una red de fantasias en
las que se escenifica el deseo.

Freud no explica porqué la excitacién por Zoé debié ser reprimida
con tanta fuerza, ni porqué retorna en la arqueologia —herencia del pa-
dre, también arque6logo— mediante uno de sus elementos (el bajorre-
lieve). Se produce una transaccién donde la ciencia (arqueoldgica) se
pone al servicio del delirio. “Una transaccidn satisface en parte a cada
uno de los contendientes, pero cada uno debe renunciar a una parte de
lo que deseaba conseguir.” Doble satisfaccién, pero también doble in-
satisfaccion que desencadenard nuevas transacciones. El iltimo deriva-
do de la pulsién, la “mosca” que se confunde con Zoé, queda ensecre-

~ tado por el andlisis de Freud.

Enigma aludido y eludido, al igual que la funcién del padre. Freud
habla de la sexualidad como una deuda que se instituye desde el naci-
miento. El sujeto debe una vida que, por decir asi, paga dos veces: con
la reproduccion y con la muerte. Aios después El hombre de las Ra-
tas® le permitird comprender la relacién entre la deuda y la funci6n del

Anamorfosis
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padre, pero en 1907 —por identificacion— la deuda pasa de la novela
- al estudio de Freud, de una manera intersticial, clandestina y “poética”.
Zoé vive en la ciudad de Norberto. Delirio: Norberto vive en la
eidad de Zoé —Pompeya—, convertida en Gradiva por el enlace del
storno de lo reprimido con el bajorrelieve. Pero el delirio del persona-
e es una escenificacion histérica det autor. No hay “realmente” psico-
sis en el relato de una psicosis realizada segtin ciertas reglas —por pre-
ias que sean— estilisticas y estéticas: la Memoria de Schereber es
{¥ no es) su locura. Si alguien nace —dice Schereber— debe ocupar al-
1 lugar. Si alguien narra —hay que decir— debe ser el soporte de un
rso, aunque refiera lo que ha debido soportar.
Freud interpreta que el suefio donde una lagartija es raptada por
pdjaro refiere a la caza del hombre por la mujer. En el sueiio Zoé
dice: “Estate quieto un momento. Mi colega tiene razén. Este medio
es realmente eficaz y ella lo ha empleado con éxito.” Resto diurno:
£l medio que mi colega Eimer ha inventado para cazarlas es exce-
ente. Yo lo he empleado ya varias veces con éxito satisfactorio. Es-
iese usted quieto un momento” —dice el padre de Zoé€, a quien Nor-
,erto no reconoce. ;Cémo se explica esta sustitucién del padre por la
ija? Reconocimiento inconsciente del vinculo entre ambos, dice
= | {1
Pero en el régimen del texto las lagartijas cumplen otra funcién: 1.
foé dice que su padre la cambi6 a ella por lagartijas. 2. Zoé desapare-
con la flexibilidad de una lagartija. 3. Zoé propone que Norberto en-
we en su dedo (lagartija) para aprender a cazar como su padre. 4. La
ida de una lagartija permite comprender que Zoé estd viva, etc. Nor-
erto es, en realidad, una lagartija “cazada”: su posicién en la escena
il sueiio es femenina.
Se trata de un personaje “pasivo y masoquista” —segtin el mismo
Freud que, sin decirlo, se niega a sacar las conclusiones pertinentes. La
mirincacion de los fines pasivos y activos es compleja: el lazo (feme-
mo) caza a las lagartijas (falicas), pero ellas se dejan cazar (pasivas)
o un lazo (activo).
Norberto queda identificado entonces con lagartijas que para el
gire de Zoé sustituyen por igual a su hija y a su mujer (muerta), en
anto es la pasién que lo absorbe. Que el padre las coleccione (jtantas
eontrara como veces fue negada la castracion!)!! y que tengan un
sdente caracter falico no arregla demasiado las cosas. ;La condena-

E e
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cién del padre y la hija, reunidos en un discurso, no permite inferir
otras determinaciones? La femenidad es lo reprimido: tanto la madre
de Zoé€ como la de Norberto estdn muertas y nada se sabe de ellas,
mientras que Zoé misma serd transformada en Gradiva —una mujer de
sustancia inmaterial, sepultada por la lava ardiente del Vesubio.

La verdad del delirio —dird Freud— se revela en la conviccién
que, aunque sus elementos no puedan ser reconocidos, hace que el su-
jeto les preste una absoluta fe: se trata de la doble determinacién de los
sintomas, en tanto las palabras son —como ellos— transacciones entre
lo consciente y lo inconsciente.

Por momentos Freud olvida las “ramificaciones” (desplazamien-
tos) y las “sustituciones” (condensacién) para establecer cierta equiva-
lencia entre la funcién de los procesos primarios y lo que puede descri-
birse como “transaccién”: por el lado de la transaccién nos encontra-
mos con la satisfaccién (sustitutiva) del delirio y por el lado de la con-
densacién y el desplazamiento con la insatisfaccién que determina el
proceso delirante. Las transacciones, tal como las tematiza el delirio,
serian el efecto consciente de las determinaciones inconscientes: por el
delirio Norberto puede realizar su deseo de agresi6n sexual (golpear a
Gradiva para ahuyentar una mosca, posada sobre su mano).

Freud sitia entonces la investigacién sexual® en la adolescencia y
no en la infancia como lo hari después: “La constitucion fisica de Zoé,
que lo persigue durante todo el dia, no puede negar su procedencia de
la curiosidad erética del adolescente por el cuerpo femenino”.!! Esta

‘curiosidad erdtica remitird —en su elaboracién posterior por la teo-
ria— al momento en que la premisa del falo se estrella contra la evi-
dencia de la diferencia sexual anatémica.l0 Tres “protofantasias” sur-
girdn como respuesta: escena originaria, castracion, seduccion.

_ La escena originaria aparece descripta en el segundo suefio: “...1a
ciudad sepultada. Poco a poco se iba convirtiendo en una cama con
blancas sdbanas iluminada por el sol...”, cosa que ocurre después de so-
fiar con una pareja que habia escuchado a través de la pared y que en
el suefio aparecen transformados en Apolo que lleva en brazos a Venus
hacia un lugar oscuro, justo en el momento de la erupcién del Vesubio.
Luego sentird celos porque pensard que esta escena representa a Zo€ y
su amante, en la otra vida.

Viendo las parejas “volvié a recordar al canario en su prisién ya
que también él estaba en una jaula y contra los barrotes se apretujaban
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los rostros de las jévenes parejas, maravillados y totalmente faltos de
expresion...”

Pompeya se transformard en la cama donde una pareja —que se
multiplica— realiza algo incomprensible para el “pdjaro enjaulado”: “No
comprendia por qué las mujeres hab{an elegido a esos hombres, pero mas
incomprensible todavia le parecia que esos hombres hubiesen elegido a
esas mujeres”. Eclipsado por la escena y por la relacion entre los dife-
rentes participantes, Norberto no acierta a identificarse con ninguno de
ellos: necesitarfa ser hombre para saber qué quieren las mujeres y mujer
para saber qué quieren los hombres. S6lo es amante de la arqueologfa. ..
en cuanto a Jensen, escribe entre los dos sexos su “fantasia”. |

Zoé, por su parte, sabe que Norberto es un hombre de bien —"“un
loro embalsamado”— al que puede “curar” porque comprende que to-
do deriva del amor por ella. Por eso le hard llegar “desde el exterior”
los recuerdos que él reprime, ayudéndole a reconocer el amor que sien-
te: lleva Alemania a Pompeya, para hacerle comprender que esta tlti-
ma ciudad es sélo la transformacién de la primera.

Pero el tratamiento fracasaria —dice Freud— si ella no se apoya-
ra en la certeza de que esos deseos se dirigen a su persona. Esto le per-
mite evitar la interpretacién final, satisfacer la demanda y capitalizar la
transferencia: puedo curarte porque ti me amas, pero no puedo curar-
te de este amor. La resistencia y la transferencia es al analista, lo que
la realidad y el amor es a Zoé. Sabemos cudl es el deseo de Zo€, pero
no sabemos cudl es el deseo del analista —cuya funcién Freud identi-
fica con la que Zoé realiza— ;se trata de un deseo erotomaniaco que
interpreta todos los signos como... 1ii me amas? Vertiente abierta por
un estilo analitico que fuerza la interpretacién hacia la alegoria para
probarse el axioma de que siempre “aqui y ahora” y entre (nosotros)
dos con empatia y buena voluntad.

Cuando Zoé dice el nombre de Norberto —y el nombre tiene pode-
res que pueden despertar a un sondmbulo, dice Freud— se produce un
efecto de reconocimiento: ese llamado desde el més alld del otro, vela
aun mas el misterio de su came. ;De qué sustancia corporal es Gradi-
va? Comprobar que el cuerpo de Zoé estd vivo le espanta tanto a Nor-
berto como descubrir que estd muerto.
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La pulsién de saber

Freud analiza los suefios, expone reglas para su interpretacion,
prueba la determinacién y calla con el autor, al que alaba.

Nada nos dice sobre las moscas del deseo rechazado que se trans-
forman en la condicion de una promesa de goce: al final Zoé debera so-
portar, en un desdoblamiento, el significante del delirio (Gradiva), el
de la restitucién (Rediviva) y su propio nombre.

Para Norberto la castracion no deviene, mediante la sublimacion,
linea de pensamiento; su ilusién de saber naufraga en la verdad de la
ilusién: “No sélo ha huido de €l toda su ciencia, sino que no tenia el
menor deseo de volverla a encontrar, pues su recuerdo de ella era leja-
nisimo, como pudiera ser el de esas viejas parientas momificadas y te-
diosas, a las que se considera como los seres mds iniitiles y coridceos
de la tierra”.

En esta represién intelectual hay una represidn sexual, es decir, €l
fracaso de una investigacion sobre las determinaciones del deseo. Por
eso, pareciera que el pasaje de la arqueologia (padre muerto) a la zoo-
logia (padre vivo) es el efecto de una restitucién imaginaria —ideold-
gica para el autor— y no de una “cura”.

(Estd Freud demasiado preocupado por reafirmar su saber, para
escuchar el “fracaso” del saber del personaje que estudia: “Jung le ha-
bia regalado la novela de Jensen y Freud escribe su andlisis, elegante-
mente, en honor de la naciente amistad”?’

Quiz4 las determinaciones de este “homenaje” hicieron que Freud
eludiese, contra su propia afirmacién de la importancia de cada detalle
del texto, la consulta inicial que el personaje hace a un amigo que su-
pone que sabe: “Hasta aprovecho cierta vez la visita de un anatomista
amigo suyo para plantearle la cuestion, pero éste tampoco fue capaz de
resolverla en forma definitiva, porque jamas habia hecho observacio-
nes de esa naturaleza”. Se trata de la peculiar manera de caminar de
Zoé. Los dos amigos intentan, incluso, caminar como ella: “Repetida
la experiencia su amigo llegé dl mismo resultado, pero agregé que aca-
so el paso femenino fuera diferente del masculino...” El fracaso de es-
te garante de un saber sobre los cuerpos lo lanzaré al voyerismo: “Su
deseo de conocer le inspiraba tal ardor cientifico, que se entregé a es-
ta especial observacion (...) los vestidos largos ocultaban por comple-
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#0 el paso (...) las tinicas que llevaban faldas cortas eran las criadas, y
ebido al tosco calzado que casi todas usaban no podia tomarselas en
enta para la solucién del problema...”
El problema: un objeto, el bajorrelieve, aparece en el lugar de una
falta. Un detalle del objeto —el pie— es percibido como equivalente
sspecifico de esa carencia. El retorno de'la investigacién sexual por
a vertiente fetichista excluye a las criadas, puesto que incluir es pro-
smatizar la entereza de un objeto “parcial”, pero unificado en el ras-
© de la equivalencia.!?
Norberto tiene la fantasia de que Zoé pudo haber tomado agua de
surtidor piublico y la rechaza pensando que *“hay algo degradante en
‘idea de que hubiera podido inclinarse para tomar agua de la fuente
nde tomaba el populacho”.
La conexion entre la pulsién visual y la boca puede detectarse en
tertas equivalencias producidas por el texto: Vesubio (volcan-vino);
Moscas (parejas-miel); Hoyuelo (mosca-boca). El vino que hace deli-
ar se llama como el volcan cuya lava ardiente sepulté a Pompeya en
“un suefio de muerte”, el personaje tiene que tragarse “gota a gota” la
miel que segregan las parejas y atraen a las moscas. Un hoyuelo con-
Fur dido con una mosca permitird pasar a la boca (beso) diciendo que
“mosca” se ha corrido de lugar.
El interés por el bajorrelieve, que se transforma en un interés por
8 pie, termina en una investigacion sobre los dedos (fragmentacién y
pultiplicacion de las partes): Norberto quisiera saber qué marca han
ejado los dedos del pie de Zo€ sobre la ceniza de Pompeya. Un novio
§aba el dedo de su dedo, Zoé le propone que practique con un lazo en
8 dedo, asi aprender a cazar lagartijas como su propio padre. Pie:de-
lagam]a moscas / lava:vino:miel:agua.!0
- El desvio de la mirada esta dirigido por un deseo: no ver a Zoé€ in-
linada sobre la fuente, tapar su boca, encontrar el falo en el lugar de
:t*"’ encia.
En las criadas la castracion se anuncia para negarse: el deseo de
gradar a la amada es correlativo de su exaltacién. Sin el fetiche la
sstracion transformaria a Zoé en alguien que desea (el falo) lo que “re
2 una idea degradante”, especialmente si se trata de tragar —aga-
de un gollete piblico. Ella no puede querer eso que es: “La
stencia de la cavidad que acoge al pene permanece, pues, ignorada
or el nifio, y el fracaso de sus meditaciones le hace cesar en ellas y ol-
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vidarlas mds tarde”.® Se comprende que Zoé pueda “curarlo” alli don-
~de su amigo fracasa, pero ocurre que eh realidad le ayuda a reprimir la
pregunta que habla en el delirio: “Gradiva Rediviva Zoé Bertgang, se-
guida por la mirada sofiadora de su enamorado, cruzé la calle, con
aquel su dulce paso sereno...” —es la tiltima frase de la novela. ;Quién
rasgar4 el velo de esa mirada sofiadora y envolvente?

Norberto quedard captado por quien es capaz de asegurarle que
podri tragar todas las moscas que, en su multiplicacién, vengan a plan-
tearle el enigma que hace que su deseo —abismado en la muerte— sea
velado por la locura cada vez que intenta afrontar su libertad.

Siempre es lo mismo —dice Freud, con amargura— se trata de un
delirio egocéntrico. Celadas del narcisismo en las que él mismo serd
capturado, como lo muestra una carta a Martha (24/9/1907): “Imagina-
te mi alegria cuando, después de haber estado tanto tiempo solo, pude
contemplar hoy en el Vaticano un rostro querido y familiar. La alegria
fue unilateral, sin embargo, pues a quien vi fue a Gradiva alla arriba en
el muro”.2

Frente a la incomprensién “oficial” Freud, aliado con la cultura, va
produciendo la demarcacién que transformard la psicologia en el lado
de la sombra. El deseo de hacer reconocer esa ofra escena se cumple:
en 1907 se realizan sus primeros contactos importantes con el exterior.
Jung ser4 el mediador, pero al igual que el amigo de Norberto, no sa-
bra responder en el momento decisivo.

Pero en tanto el psicoandlisis se plantea la relacién de] saber con
el inconsciente, descubre por la determinacién de la transferencia de
que el sujeto siempre lo espera de quien no puede darlo. Freud lo espe-
ra de Jensen —“del poeta”— como Norberto del anatomista. La pul-
sién de saber es la transformacién de esa espera que vuelve en forma
invertida. La ciencia, dird Freud, es la mas compleja renuncia al placer.
Pero en el deseo de saber se cumple cierta condicion: la curiosidad
cientifica se satisface anunciando su renuncia. Pocos afios después, la
preocupacién por el saber llevaré al descubrimiento de la investigacién
sexual infantil —cuya. premisa (del falo), es su fracaso— haciendo del
psicoandlisis la re/flexién —mediada por la condicién de la teoria— de
la cultura sobre el fundamento deseante de su constitucion.

La teoria psicoanalitica es la metdfora de la prohibicion: “El poe-
ta no necesita saber nada de tales reglas, de manera que puede negar-
las de buena fe, sin que por esto hayamos nosotros encontrado en su
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obra nada que en la misma no exista.” Mediante la negacién!? podria-
mos decir: “sin que por esto hayamos encontrado en sus obras nada que
en la misma exista” ;Coémo separar a la teorfa —saber de las reglas—
de las reglas que sabe? Una experiencia iinica —dird O. Mannoni— se
wuelve original porque se repite. La cultura deseante, también el psi-
coandlisis, insiste en una repeticién por la diferencia: “En cuanto un
hombre comienza a formularse preguntas sobre el significado y el va-
lor de la vida —escribird Freud a L. A. Salomé— esta ya enfermo,
puesto que ni uno ni otro existen”.2

Pero los efectos de valores y de sentidos insisten, porque el ordcu-
lo es condicién del lenguaje y la palabra la pronuncia otro, para que el
Otro pueda anunciarse en ella. Freud (no) sabe lo que Jensen ignoral?
sino lo que puede saber que Jensen (no) sabia: “Lo que importa es que
el espiritu humano, sin cuidarse de la identidad de sus mensajeros oca-
sionales —escribe Levi-Strauss— va manifestando aqui una estructura
cada vez mads inteligible a medida que siguen su curso doblemente re-
flexivo dos pensamientos que actdan uno sobre otro...”13 ;Jensen era
otra “cultura” Habria que decir que otra cultura —la determinante—
operaba en Jensen esos efectos que le parecian #nicos y que Freud su-
po describir como originarios. Si Freud se deja captar por los efegtos
deseantes del texto es porque la teoria —corte de diamante en el espe-
jo— no ha podido separarla del todo, es decir, no ha realizado (en
1907) ese triunfo de la cultura sobre la naturaleza y también sobre los
efectos imaginarios de los reconocimientos sociales.

Padre sol. Padre muerto.

Norberto: ;En qué sol, por qué el sol?
Zoé: Se llama asi, “Sol”, a lo que crea estas co-
sas.

JENSEN: Gradiva

...decidir que la paternidad es mds importante
que la maternidad, pese a no ser demostrable, co-
mo esta dltima, por el testimonio de los sentidos.

FRrREUD: Moisés
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Albergada por el sol —que en el régimen del texto se identifica
con el padre—, envuelta en sus velos dorados, Zoé retorna desde lo re-
primido. Freud, en su andlisis, hablara del retorno “siniestro” de la her-
mana de una paciente por cuya muerte se sentia culpable. Por un ins-
tante confundi6 la paciente muerta con la hermana que lo visitaba. El
retorno de Gradiva no es “siniestro” porque se ha podido operar una
transferencia. En 1907 debia cumplirse el oriculo de la muerte de
Freud, anunciado por Fliess. En torno a esta muerte, por el significan-
te de esta muerte, surgen en la novela -—y en el andlisis de Freud—
constantes alusiones. Se trata de un momento transitivo, donde los per-
sonajes se desdoblan.

Freud adjudica a Jensen “el haber descubierto en sf mismo”, lo que
en verdad él habia descubierto de esa manera. Freud identifica a Zoé —
se identifica a— en la funcién del analista. Jung, que le regalé la nove-
la, se desdobla en el personaje (médico) amigo cuyo saber fracasa y que
Freud pasa por alto.

(Quién es padre de quién? El poeta, que se cree padre de su obra,
resulta ser en realidad el hijo, puesto que recibe un nombre de ella.
Freud, padre del psicoandlisis, debe adjudicar su saber a los poetas, la
tradicidn, las creencias populares.

Los muertos retornan para Norberto y también para Freud: pero el
delirio en que cae el saber de Norberto, permitird el saber del delirio
que el psicoandlisis se propone. El padre se impone por todos lados:
“Dicha nocién —escribe en el Moisés, refiriéndose al Dios tinico— tie-
ne cardcter compulsivo: simplemente debe ser creida. En la medida en
que alcanza su deformacion, cabe designarla como delirio; en la medi-
da en que alberga el retorno de lo reprimido, débese considerarla como
verdad.”

(No es la pasion por Jung el retorno de lo reprimido *“del otro yo”
Fliess que se anuncia en la vehemente demanda que Freud manifiesta
en sus cartas de ese afio? Se trataria de un padre “caido” a una posicién
fraterna, es decir, captado en las redes narcisistas de la agresividad.

Norberto hereda de su padre la pasién por la arqueologia y si bien
queda soberano de sus actos cuando éste muere, se siente “enjaulado”
por esta pasién al punto de identificarse con un péjaro, enjaulado en la
ventana de Zoé. El pdjaro parece operar la “transferencia” del padre a
Zoé: en el suefio una lagartija (Norberto) es cazado por un gran pajaro.
Zoé le confiesa haber pensado que €l parecia, por una solemnidad, “el
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ueoptérido, que es el nombre de un fésil antediluviano recién des-
bierto”. ;Pero este pijaro monstruoso, recién descubierto, no es el
o del padre impuesto por el delirio?
Jensen no ahorra tépico para describir los “velos dorados” del sol,
jando junto con su hijo (sic) —elviento— en la creacién de un cli-
pa propicio a los misterios: “Ese joven eterno, el sol, que era su padre,
‘ayudaba dando calor a su soplo.” Este soplo ardoroso es la pasién
se apodera de Norberto. El primer suefio muestra el origen del “so-
ardiente”: en €l Norberto respira los “mortiferos vapores de azufre”
§e la erupcién del Vesubio (que serd también el vino espeso y ardien-
). vapores que surgen en medio de la destruccién, “en un sombrio
manto de humo”. Norberto puede salvarse porque estd envuelto en un
o que lo protege. En medio del desastre serd captado por la “bella
iferencia” de Gradiva que se transforma en marmol recostada sobre
gradas. Cuando se acerca a ella descubre que “los vapores del
azufre 1a habian asfixiado”. Un “velo de gasa ceniza” la cubre. El ori-
gen anal de estos azufres —la huida de las parejas—, la biisqueda del
“Silencio y el Saber” y la temitica obsesiva de la muerte y el “velo”
permiten comprender a Freud cuando, refiriéndose al fetiche, nos dice
gue evita hacerse homosexual.!0
Los velos que separan a Gradiva de Norberto y a Norberto del
mundo, de los objetos, surgen en ese ardiente mediodia sin sombra en
que Gradiva —pero habria que decir con Jensen, Mars Gradivus—
vuelve a la vida. “Un velo tan transparente como infranqueable —es-
cribe Leclaire— parece separar al obsesivo del objeto de su deseo.
Cualquiera sea el nombre con que se lo llame —muro de aire, de algo-
dén o de piedra— lo siente, segiin dice, como una cdscara de vidrio
que lo afsla de la realidad. Pasard una noche junto a la que ama sin con-
seguir tomarla en sus brazos; mas pesada que una roca, su mano no lle-
gard a cefiir su cintura, sus labios habladores no alcanzarén los de ella;
y si acaso llegara a tomarla de alguna manera, entonces el encanto se
desvaneceri y su deseo pronto se extinguird. Més implacable que un
muro, lo que allf se interpone es en verdad un sortilegio”.1>
Ese vidrio, ese sortilegio, ese sol: el delirio de Norberto es “sim-

bolista”. “Nos vemos obligados a concluir —escribe Freud— que los
sedimentos psiquicos de aquellos tiempos primordiales se convirtieron
en una herencia que en cada nueva generacién sélo precisa ser reani-
mada, pero no adquirida. Adoptamos tal conclusién teniendo presente
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el ejemplo del simbolismo, sin duda alguna innato, que data de la épo-
ca en que se desarroll6 el lenguaje, que es familiar a todos los nifios sin
necesidad de haber sido instruidos al efecto, y que es uno y el mismo
en todos los pueblos...”.18 Pero también nos dice que no se trata de un
“inconsciente colectivo”. Siguiendo cierta linea de geometrizacién la
vulva se transforma en flecha: anticipacion de la mirada —en relacién
al lenguaje— y proyeccion del cuerpo en el grafismo. Los relata visua-
les del delirio, que se expanden hasta el sol que puede velar sin som-
bra, conducen a esa relacién de mirada con la madre. Para Freud el
nombre del padre “espiritualiza” al hombre y funda una fe sin la que
serfa imposible asignar “significados” a los significantes. Este nombre
conduce al lenguaje, pero el simbolismo —visual— es translingiiisti-

co: la madre es mirada (por la cultura) como naturaleza, mientras el pa-
~ dre es escuchado desde el lenguaje. Cuando se quiere comprender el
silencio en anélisis se llega a 1a muerte, pero también a la fusién con la
madre.

El padre sol idealizado es un padre erotizado y, por lo mismo, ex-
pulsado. Norberto ya no puede escucharlo (arqueologia), s6lo puede
mirarlo en Gradiva.

Z0é, albergada por el sol, alberga el sol en el misterio de la sustan-
cia de su carne: “El sol —escribe Joan Costa— ha simbolizado desde
la prehistoria el poder ordenador del cosmos, la fuerza heroica y diri-
gente.” El garante de este orden es el testigo de un fracaso: sol negro
de un siglo que, extraviado en el lenguaje, transformé la mirada de una
época (Rimbaud, Baudelaire, Lautréamont, pero también Artaud).

Un padre'mirado como una madre, una madre félica que se apode-
ra de la palabra: el retorno del padre en ella (Zo€), renuncia a la pala-
bra (arqueologia) y captacién por esa “mosca” que primero zumba en
la cabeza de Norberto para ir a posarse-al-fin-en el hoyuelo de Zoé.

Y esa mosca le permitird comprobar de qué sustancia estd hecho
el cuerpo de Zoé. Prudente, la novela termina, puesto que no sabria c6-
. mo seguir cuando el sortilegio se desvanece. Si la mosca se confunde
con el cuerpo de Zoé, la mirada buscara un nuevo desvio: Norberto le
pedird, ya “curado”, que camine como en el bajorrelieve, realizando el
deseo de ser curado (cazado) por amor (como una lagartija) por una fi-
gura paterna que retorna en la imagen félica que vela su mirada y en-
canta su “saber” con el silencio. “Es en la medida en que el padre sim-
bélico y el padre imaginario quedan por lo general y fundamentalmen-
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te separados (...) que el sujeto entra en todas las relaciones imaginarias
a través de las cuales €l existe y en las que se manifiesta una especie
de experiencia de la muerte” (Lacan).!4 Ese padre simbdlico es el pa-
dre muerto que para Norberto se manifestard en la captacién de una
muerte (Pompeya) que le hace “invertir” el sentido de su vida.

Freud escribe en 1907 sobre los ritos religiosos y su relacién con
la neurosis obsesiva —ese mismo afio califica de obsesivo y masoquis-
ta al personaje de Jensen— busca aliarse con los poetas (oficial y clan-
destino) para proseguir su investigacién por otros medios: después de
todo, sélo trata de reafirmar la existencia de la ofra escena, inica ma-
nera de fundar al padre en lo simbdlico y terminar con el orden imagi-
nario del padre idealizado que inventa la ley (ciencia oficial) para iden-
tificarse con ella y producir el fracaso de su funcién (Breuer frente a
Anna O... Freud —Freud cambia Berta por Anna, que serd el nombre
de su hija... analizada por €l, contra sus propias reglas).

Freud se afirma contra la corriente dominante en Jensen: el perso-
naje renuncia a la ciencia en nombre de la ilusién, Freud constituye la su-
ya como andlisis de esa misma ilusién. La relacién “fraternal” con Jung
tiene sus efectos: poeta frente a Jung, se hace cientifico para Jensen.

Muchas veces se ha dicho —aunque nadie sabe por qué— que era
facil analizar una novela “mala” por su falta de disfraz, de elaboracién
(estética) secundaria. Pero para Freud el problema se sitiia en otro la-
do: analizar el autor es dar por muerto al padre, transformarlo en ac-
tor, dejando al descubierto el teatro imaginario (personajes) que fun-
cionan como soportes de su idealizacién. Jensen, que escribe en el mo-
mento cultural donde agoniza la alegoria, no puede inventar nada, im-
posibilidad que le servird a Freud para fundar sus “invenciones”. El
fracaso de Jensen —del que es consciente, segin su Autobiografia—
lo conmueve y despierta, a su vez, su agresividad analitica. El quiere
“triunfar alli donde fracasa el paranoico”: “Sélo como pasado, como
testimonio cumplido, como persecucién de un deseo hasta su fin, se
convierte el padre muerto en un simbolo, por haber sufrido, también él,
la ley. De ellos, es decir, de su muerte y también de la nuestira, en la
medida en que una implica la otra en una comin necesidad, nuestro in-
consciente no se hace cargo, pues a este nivel, nos dice Freud, estamos
convencidos de nuestra inmortalidad. Para el neurético, en cambio, la
travesia del Edipo alimenta fantasias inconscentes de asesinato del pa-
dre, en una tentativa de asegurar la imagen del Padre Muerto, pero tam-
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bién con la carga de culpabilidad que se desprende de ello. Entre nues-
tras realizaciones culturales, el arte, antes que nada, exige una movili-
dad ejemplar en cuanto a la Ley; digamos més bien que sus reglas de-
ben ser inventadas en cada oportunidad.” 16

El autor, al hacerse hijo de su obra, puede transformar en Padre
muerto al padre idealizado: El psicoandlisis es, en efecto, obra mia —
escribe Freud.!”

(Auto(bio)grafia: la palabra merece ser leida.)

Jensen “autor” es convertido en un “actor” por quien al desenmas-
cararlo se transforma, a su vez, en “autor” del psicoanélisis. La apolo-
gética del poeta se niega a si misma: el artista no sabe que lo sabe, su
conocimiento es “paranoico”, el texto es el espacio de una proyeccién
endopsiquica. El ap6logo de Jensen, es decir Freud, escribe: “He podi-
do descubrir en una novelita de no mucho valor, La Gradiva de Jensen,
que los suefios inventados por un escritor son susceptibles de las mis-
mas interpretaciones que los suefos reales”.!? Voluntad de poder —que
no hay que confundir con ejercicio de poder— que se articula en la Ley
(teoria) para vencer alli donde el poeta quisiera hacer lo mismo sin otra
ley que la de su fantasia. Pero Freud, que calificaba de “estudio psi-
quiatrico” a la Gradiva, termina escribiendo la “novela histérica” de
Moisés, donde podemos leer: “Surgido de una religion del Padre, el
cristianismo se convirtié en una religién del hijo. No pudo eludir, pues,
el aciago destino de tener que matar al Padre.” Este padre muerto
—soporte de la ley que lo soporta—, como en la pardbola de Kafka, es
la condicién del acceso del sujeto a la cultura, la entrada de la ley en lo
real. Para el personaje de Jensen Zoé serda Mars Gradivus, en el eterno
retorno de un crimen imposibie.

La Gradiva: bricolage simbolista

“La Silvia de Nerval ya nos introducia en este teatro, y la Gradi-
va, tan cercana a una inspiracién nervaliana —escribe Deleuze—, nos
muestra el protagonista que vive a la vez la repeticién como tal, y lo
que se repite como siempre disfrazado en la repeticién. En el andlisis
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de la obsesion, la aparicion del tema de la muerte coincide con el mo-
‘mento que el obsesionado dispone de todos los personajes del drama,
¥ los retine en una repeticién cuyo ‘ceremonial’ es sélo el envoltorio
‘exterior. En todo lugar esta la mdscara, el travesti, lo vestido, la verdad
de lo desnudo. La méscara es el verdadero sujeto de la repeticién.”23

Repeticion:muerte:mdscara. ;De qué otra manera el significante
muerte podria representarse, sino en la mdscara que la repeticién reali-
za? Lo que estd en juego, siempre, es la muerte del otro —la castracién
propia—: la muerte funda la inmortalidad, la spaltung del cuerpo co-
rruptible —exterior como el significante— y el alma eterna —interior
como el logos—. Eros no puede ser “vivido mds que en la repeticién,
mientras que Tanatos (como principio trascendental) es el que propor-
ciona la repeticién a Eros, lo que somete a Eros a la repeticién”.23 En
el teatro de la transferencia la escena ird constituyendo ese juego don-
de el deseo de muerte y la muerte del deseo conducirdn la danza de las
identificaciones, baile de méscaras determinado por la falta de ser.

El impacto del movimiento simbolista muestra la irrupcién de es-
tas mascaras de la repeticion: Verlaine, Mallamé, Rimbaud. El Dadais-
mo y el Cubismo estilizan su herencia, muestran a la vez los limites:
Claudel y Valéry pueden llamarse herederos de Mallarmé y Rimbaud.

Freud escribi6 en esa constelacion simbolista, donde se intentaba
hacer pasar la luz de la razén al lado de la sombra. Algunos adelanta-
dos —Schopenhauer, Nietzsche, la filosofia del inconsciente de Hart-
mann— descubrian la determinacion en los temblores del apocalipsis
y la fatalidad.

Donde la verdad simbolista testimonia el abismo que se abre con
la muerte de Dios, al desmoronarse todo un sistema de demarcacion y
un diagrama de jerarquias, el saber psicoanalitico descubre que la Rea-
lidad es sélo un principio.

Aquello que habia sido sostenido por un Orden Imaginario (la rea-
lidad, alteridad de dios) se quiebra en el Azar de Mallarmé, anverso de
las leyes del inconsciente freudiano.

Los simbolistas, a diferencia de los clasicos —escribe A. M. Sch-
midt— que aspiraban “sobre todo a que se los considerase personas de
bien (honnétes gens, en el sentido especial que tenia en el siglo X VII: per-
sonas cultivadas y cabales de acuerdo con las normas de la sociedad de
su época), de los romdnticos que pretendian asumir papeles heroicos, te-
nian el orgullo de respetar las reglas de una ética del perfecto literato...”.
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Etica del Cristal, del Espejo, del Vidrio: ética de esa opacidad que
habla para no decir, que traza lo inaudible en la palabra. Algo se calla
en lo que digo, algo se dice en el silencio. Mallarmé queria “competir
con Dios”: “El universo en que se instala y pulula la mayor parte de los
hombres es una especie de caos opaco: manifiesta el Absoluto, como
descubri6é Baudelaire; pero sobre todo lo sustrae.” Mallarmé cree des-
cubrir “el Misterio inexpresable que la avara Naturaleza esconde y al
mismo tiempo revela”. El poema es “instrumento y limite de la visién”,
permite “lanzarse al Absoluto, para refugiarse en él, como el mistico
en el seno de su Dios”. Entonces serd necesario que el poeta “renuncie
al poema, se calle, abra Ia Ventana, rompa el Espejo”.

El poema que revela el misterio, lo obtura: la pasién del poeta es
ser la mediacion entre el azar y el absoluto, entre el cuerpo y el alma,
entre la cultura y la naturaleza, entre la palabra y el silencio. Mallarmé
quiere representar sus terrores, sus placeres secretos, en el artificio de
los grandes mitos.

El demiurgo espantoso hechiza con su palabra, los secretos de la
madre naturaleza atraen con su ritmo. El lenguaje, en tanto repeticidn, es
vehiculo de una muerte que se evidencia en los ritmos de la naturaleza.

El lenguaje inviste al padre de una Ley con las que blasona las ilu-
siones de un Orden que cree determinar, sin comprender que est4 de-
terminado por el corte que esa ley instituye mediante el significante de
la muerte.

Huysmans reprocha a los naturalistas “no comprender siquiera que
la curiosidad del arte empieza donde cesan de servir los sentidos”, y
quedarse pegados en “los lavaderos de la carne, rechazando lo supra-
sensible, negando el ensuefio”.

Por todos lados la irrupcién de cierta “realidad psiquica” se insi-
nia en los pliegues gastados de la representacion, trastocando el tran-
quilo reinado del referente instituido por dios al dar un nombre para ca-
da cosa: “A si mismo podia confesarse —un personaje de Huysmans—
que este deseo momentédneo de creer para refugiarse fuera de las eda-
des, emergia con frecuencia de un estiércol de pensamientos mezqui-
nos, de una laxitud de los detalles intimos y constantemente repetidos,
de un desfallecimiento del alma...”

Freud no pens6 lo mismo, sino algo nuevo en un lenguaje viejo:
esa grieta donde los simbolistas encontraron su verdad, se hard saber
de una escisién y de unas leyes (las del inconsciente).

Anamorfosis

28



El saber de la Gradiva

El simbolismo —también como figura ret6rica— tratar4 de soldar
B escision, de encontrar el Uno (andrégino de los alquimistas). Apenas
econoce la diferencia se busca la equivalencia: adentro/afuera; arri-
Wabajo; visible/invisible; fisico/metafisico. Y también: cielo/tierra;
ada/muerte; dia/noche; masculino/femenino. El suplemento del sim-
dlo se moverd dentro del espejo microcosmo/macrocosmo, transfor-
mando sus operaciones en las huellas del misterio de la vida y de la
muerte. Los ciclos bioldgicos estan regidos por “leyes” matemdticas;
ia resurreccion de las semillas inspirar4 la resurreccién de los cuerpos.
repeticion que asegura la muerte, servir4 para negarla. Porque en el
rigen era Uno —dirdn los teéricos del simbolismo— los cuerpos con-
rvaran el ritmo lunar que permite encontrar las correspondencias en-
e la voz, el andar, las formas, los colgres, los movimientos, etc. Tran-
sito de equivalencias donde todas las gamas son isomérficas: gamas de
eolores, de formas, de vicios morales, etc. El arte simb6lico es un pen-
‘samiento visual donde las series son posibles por la integracién de la
discontinuidad en lo continuo: ordenacién, gradacion sucesiva, dina-
“mismo interno, polaridad, simetrfa de tensiones, nociones de conjunto.
(El sol brilla como el oro / el oro brilla como el sol / el ojo ve el
‘sol / el sol es un ojo / el ojo es un sol.) El trdnsito que es la vida junta-
#4 el nacimiento y la muerte, lograr4 la armonia entre los opuestos, en-
contrard las correspondencias. Porque lo contrario es el caos, el simbo-
lismo quiere justificar la existencia de la palabra universo.

La operacién de Freud serd opuesta: las equivalencias simbélicas
seran ligadas al cuerpo libidinal como recursos de la anulacién de la di-
Jerencia. Las equivalencias y las sintesis, operaciones de las mascaras,
seran para Freud una materia dada: el deseo, la alteridad, la spaltung
—esto es lo impensable.

El artista sera el personaje elegido por Freud: su statuto de direc-
tor de escena lo convierte en un aliado, su pretensién de saber en un
- “paranoico”.

El movimiento simbolista estaba en el “espiritu de la época” como
la sombra del positivismo triunfante y Freud transformé esa sombra en
el espejo donde se refractaba el efecto de la exclusién y la segregacion.
Los simbolistas supieron rechazar por igual a las bellas almas roméan-
ticas como a los voyeristas del naturalismo: vivieron el desorden como
el efecto de otro orden —el del lenguaje— y retrocedieron allf donde
ese orden se mostraba como alteridad radical. El borde simbolista en-
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cuentra su cierre en el espejo, del otro lado del espejo la escena del in-
consciente serd abierta por Freud.

Los dones del artista s6lo pueden ser comprendidos en tanto don so-
cial, valor de intercambio en el que subyace un intercambio de valores
cuyo efecto es la ilusién de una “profundidad” en la que una época se re-
conoce y la siguiente no. Si pudiese saber —dice Borges— como serd
leida esta pagina en el afio 2000, sabria cémo serd la literatura entonces.

La suma de los procesos de produccién no explican el producto: el
don artistico no es analizable, pero su fracaso si. Asi como la afasia
permite comprender los dos ejes del lenguaje —segin supo demostrar-
lo R. Jakobson— las fallas del arte dejan entrever en los agujeros del
tapiz, los beneficios de la creacién. Cuando una época se niega a acep-
tar el don que se le propone, muestra también lo que estd en juego en
los dones que acepta con halago. ;No se clasifican las “obras” como el
“obrar”, infiriendo intenciones que alimentan la moral querellante? Las
acciones, como las obras, suelen justificarse por la intencion.

Esta obstinada moralina en relaci6n al arte —que cambia de sig-
no, pero no de funcién— muestra que no se admira a los artistas por lo
que “revelan”, sino por lo que son capaces de ocultar. Por eso, es facil
encontrar intenciones aviesas en los que ocultan algo distinto —se
ocultan de otra cosa— que sus ocasionales lectores. El don que se le
pide al artista es que devuelva los dones que recibi6é de sus padres: el
premio ser4 llamar padre de sus obras, a los que saben ser buenos hi-
jos de ella. Cuando Freud deja de lado el problema del “don” —ali-
mentando la ilusién de autonomia, que niega con su propio analisis—
s6lo afirma que las determinaciones que hacen posible el arte son mul-
tiples y que el psicoandlisis lleva hasta las iltimas consecuencias la in-
vestigacion de una de ellas.

Se trata del juego de una economia libidial donde la oposicion re-
presién/sublimacién plantea el suspenso de una aventura pulsional que
los semejantes al artista en cuestién toman como propia. Identificar un
texto como bueno, es identificar(se) al mismo como igual.

Las figuras retéricas dominantes en cada época estdn determina-
das por una incesante restitucién narcisista, por una incalculable pues-
ta en escena (verbal) de los emblemas e ideales de una época. Los de-
seos coartados en su fin, transformados por el “artista” en un proceso
de sublimacién promovido por la cultura misma, harén de la represion
un triunfo del ideal.
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* El artista (en el momento de la “vanguardia”) amenaza con desna-
mlizar la represién: mediante esta operacién lograra ser reconocido
alizado a su vez. La ilusién del porvenir, es el inico porvenir de
jusion.

~ Se ftrata del arte “como esa iglesia interhumana, donde los hom-
Es se adoran entre si” ironiza Gombrowicz, mientras propone la vida
20 destruccién del templo invisible del reconocimiento: muecas, es-
pdeces, méscaras. Trivializar es erotizar en un juego de inmadurez
e retarde —para siempre— la tinica mdscara de la que nadie sabria
papar, la de la madurez. Todo el texto de Gombrowicz parece cons-
do sobre el modelo de la investigacion sexual infantil, ;por qué los
nacen por el culo, por qué las mujeres se embarazan por la boca,
or qué el padre viola siempre a la madre, por qué la madre tiene un fa-
), por qué las nifias orinan sentadas?’

El gesto de Jensen —al verse como quiere ser visto— le impedird
entar (es decir, investigar en el sentido erético de la fantasia): arma-
un bricolage con los elementos extraidos de la mitologia grecorro-
pana. Su personaje realiza una eleccidén heterosexual de objeto —en
erminadas condiciones— desde una posicion homosexual: aqui hay
e encontrar la génesis de las equivalencias simbélicas!® que organi-
el texto hasta el encuentro con la “mosca” en una cierta funcién de
‘objeto a, en una cierta posicién de fetiche, velo que testimonia la falta
en el campo del Otro. En el bajorrelieve el fetiche aparece en una ver-

iente metonimica (articulado en una parte del cuerpo), mientras que en
la “mosca” se transforma en metdfora —en sustitucién de la falta—y
en calidad de tai vuelve a grabarse en el cuerpo:hoyuelo:mosca (boca
gue tapar):beso. El tugar fragmentado logra simbolizarse en una resti-
tucion. Esto es lo que Jensen no puede crear (investigar) y lo que lo
obliga al bricolage. Si cuando el sujeto sabe alguna cosa, ya hay una
cosa perdida, la renuncia a la arqueologia serd la expulsion de esta pér-
dida que el saber testimonia y sustituye (sublimacién). Por eso la ale-
goria serd la figura dominante: en su sentido manifiesto aparece y no
aparece (como el falo en el fetiche) el sentido figurado.!9

La alegorfa siempre daréd que interpretar —segtin el deseo— la de-
negacién de una evidencia de la “percepcion”.

El origen de la alegorfa serd la interpretacién moralizante que per-
mite transformar el sentido “literal” de un texto, para darle un sentido
“figurado™: en la antigiiedad, esta operacién permitia adaptar la obra de
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los cldsicos a las necesidades de la “ética” imperante.20 El bricolage de
Jensen tiene como eje la alegoria que le permite extraer elementos de
sistemas dispares y constituir un conjunto donde cada elemento en-
cuentre su funcién original.?!

Disparados desde el bajorrelieve (fetiche) los tres suefios de la no-
vela seran los enigmas ficticios que la alegoria se propone, una vez que
ha encontrado la “solucién”.

Porque Norberto cree que las cosas muertas estdn vivas, la vida
misma le parece muerta: ha tomado la muerte de su padre en forma “li-
teral”, por eso Zoé le ayudard a encontrar el sentido “figurado” me-
diante una metifora fallida donde se restituye el padre idealizado en su
figura.

FETICHE
Zoologia Arqueologia
Vida Muerte
Cuerpo Espiritu
Imaginaci6n Razén
Presente Pasado
Femenino Masculino

Padre sol ' Padre Muerto

REDIVIVA
ZOE GRADIVA
Mars Gradivus

La “novela mitica”, de cuyos pedazos extrae la novela su “mate-
rial”, reafirma el sentido figurado del texto: Urano (el firmamento) y
'Gea (la tierra) tienen dos hijos: Cronos (el tiempo) y Rea (Diosa de la
tierra), de cuyo incesto nacen Ceres y Zeus (que castra a su padre Cro-
nos, que devora a sus hijos); quienes por incesto engendraran a Perséfo-
ne, raptada por el enamorado Hades y llevada al mundo de las tinieblas
(Pompeya, ciudad tumba). Norberto invierte a Hermes —es decr, la fi-
gura equivalente de Hades— puesto que en vez de trasmitir en los sue-
flos de los hombres los mensajes de las tinieblas, los recibe €l mismo.

Lo reprimido de la “constelacién” mitica —con cuyos restos se or-
ganiza la novela— sera la relacién de muerte y castracién entre padre
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Pero esto aparece ;no “castra” el obsesivo al tiempo —Cro-
transforméndolo en el espacio de un pasado, donde ninguna
fura es posible?
El incesto aparece desplazado, observado por Norberto en quienes
%o hermanos: “Estaban abrazados y se besaban y Norberto recono-
con sorpresa a los jévenes de la noche anterior que le habian cau-
#o tan buena impresién.”
(En una nota de 1911 Freud insintia que el incesto con la hermana
5a lo reprimido en Jensen, lo que resulta dudoso cuando se lo descu-
® manifiesto.) En todo caso —siguiendo el desplazamiento al re-
la hermana parece heredar del padre un afecto que el padre de
€ vuelve a captar en esa pasién comdn por la “ciencia”.
Diversas alusiones mitolégicas hacen vacilar la identidad mitica
adiva (;griega o romana?) en una oscilacién: Si va a la casa de
gonis es Afrodita —es decir, carente; lo que despierta los celos—, pe-
)también puede ser Atalanta. Al final —mediante un broche y una re-
encia a Ovidio— sera identificada con Atalanta: mujer filica que
spucs de vencer a sus enamorados en una carrera, los mataba. Venus
(transformé en leona (el amarillo y los dientes de Zoé).
El silencio y el saber —fantaseados como dos hermanos que se
nden en la muerte— le harén renunciar a la arqueologia, ese em-
a paterno “erotizado” por el retorno de lo reprimido: “Y su acom-
sante, la ciencia, parecia una vieja monja: s6lo hablaba si le dirigian
@ palabra y €l ya casi ni se acordaba cémo habia que hablarle.”
El lenguaje perdido se desplaza a Pompeya, la ciudad tumba: “Pe-
i algo que surgia de ella misma hacia pensar que la muerte hablaba...”
2l personaje siente que le falta algo, en Pompeya hay algo en que la
muerte (padre) habla cuando sus emblemas (ciencia) callan. Norberto
Hades, emisario de la muerte, intenta seducir a Zoé con una flor fune-
aria: Zoé (Perséfone) le pide una flor de la vida, triunfa saciandolo de
s tinieblas. Pero el sol que la alberga —y que ella alberga— restitu-
ye el velo cuyo tnico agujero es tapado por la “mosca” (jnada de ho-
wyuelo, por gracioso que sea!).
~ Freud designa como circulo de representaciones el universo cerra-
D de Jensen, donde se intenta obturar —en un tramado de residuos—
la funci6én deseante de la palabra mediante cristalizaciones estilisticas
¥ temdticas. Pero la alegorfa es una operacién precaria de la censura,
exige siempre nuevas reinversiones libidinales y termina por delatar a
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su autor. A Jensen le pasa con el texto lo mismo que a su personaje con
el sexo femenino: no puede soportar la diferencia, sélo encuentra equi-
valencias. Pero si las deliberadas intrigas de la ambigiiedad estan en la
génesis de la produccién poética, los enigmas de sastre de la alegoria
muestran a la perfeccién su fracaso. La censura no es la represién ori-
ginaria, la alegoria no es la metafora.

El trabajo de Freud, por sospechoso de generahdad que sea para
los criticos, subvierte el problema de los géneros al cuestionar la de-
marcacién que jerarquiza en lo imaginario las lecturas (prosa / poesia
/ ensayo) y nos permite interrogar esa demarcacién que retorna, para
nosotros, en la convivencia critica / literatura.

El creador de un discurso sin lugar produjo esa otra escena que
viene a excentrar todos los lugares: el saber de la gradiva en Freud
plantea una cierta subversién que, en el limite, funda esa posibilidad
que Derrida enuncia cuando —entre el saber y la poesia— nos evoca
“huellas de huellas, diferencias de diferencias, en el decurso infinito
del ser”.22

Saber de la muerte, quizds habria que ver —con Pontalis— al psi-
coanalisis como la pulsién de muerte del saber.

1974
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Deborah Fleischer .
LECTURAS SOBRE EL SUICIDIO MELANCOLICO

La muerte no es abordable mds que por un acto.

Aun para que sea logrado, es preciso que alguien

se suicide sabiendo que eso es un acto, lo que s6-
lo sucede muy raramente.

J.LAacaNn. R. S. 1. (18/2/75)

Seminario Inédito

El siguiente desarrollo intenta dar cuenta del estatuto del suicidio
melancélico en la obra de Lacan.

En el momento de la pregunta —; qué me quiere el Otro?, Lacan ha
explicado que es en el punto de carencia del Otro, donde el sujeto ofre-
ce al deseo parental su desaparicién como respuesta. Es por la estructu-
ra discontinua del significante que se puede preguntar —;Qué me quie-
re? Es ahi, en los intervalos del discurso del Otro donde el sujeto apre-
hende su deseo.!

Este suicidio, que podriamos llamar estructural, le permitié decir
a Lacan, que la accién del significante provoca un sujeto entre dos
muertes. Muerte que viene después de la vida, exterior al sujeto ha-
blante, dado que el significante se sostiene justamente en €l, pero para
el sujeto hablante esta muerte es también algo interior, puesto que estd
instalada en la experiencia de la palabra. Es asi, que dird en Encore,
que los que hablan no son cualesquiera, son seres a los que estamos ha-
bituados a calificar de vivientes, y tal vez resulte muy dificil excluir de
los que hablan la dimensién de la vida, pero nos percatamos de inme-
diato de que esta dimensién introduce a la vez la muerte, y que de ello
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sulta una total ambigiiedad significante. La tinica funcién a partir de
cual puede definirse la vida, a saber, la reproduccién de un cuerpo,
puede ella misma designarse ni como vida ni como muerte, ya que
o tal en tanto sexuada, entrafia a ambas: vida y muerte.

Lo dicho hasta aqui introduce el tema. Eric Laurent en una visita
ia entonces Biblioteca Internacional de Psicoandlisis dijo: “No se po-
#a decir en principio quesen el fin del analisis se trata de aislar un de-
o puro. El deseo puro es la melancolia. No tiene que ver con la vida
mo con la inmortalizacién del deseo. Hay que hacer compatible ese
:seo con lo vivo. La carne goza cuando se conecta la biologia con el
ise0. Ahi se produce nuestro campo.”

Planteo entonces que en la afénisis, el sujeto se manifiesta en el
povimiento de desaparicién llamado por Lacan, letal. La ausencia de
anisis, la holofrase o solidificacién, hacen serie con el fenémeno
scosomadtico, la debilidad mental y la psicosis. La melancolia es ubi-
da como un tipo de psicosis, estableciéndose, de esta manera, una re-
16n con la neurosis obsesiva. (No hay discurso obsesivo —no hay
a psicosis que la paranoia.) Este lazo entre melancolia y neurosis ob-
iva es explitico en Freud, quien lo toma de Abraham.

II

En el siglo XIX, la melancolia adquizre para la psiquiatria, el es-
suto de enfermedad manfaco-depresiva, psicosis degenerativa, cons-
icional o endégena.

En relacién al psicoandlisis, Abraham la relaciona con la neurosis
bsesiva en tanto compartian la ambivalencia. En 1923 utiliza el térmi-
© verstimmung, traducible como disonancia, malhumor al referirse a
8 protodepresién de la infancia, paradigmética de la melancolia ulte-
or. Freud en Duelo y melancolia hara una diferencia entre el trabajo
2l duelo y la melancolia. Cuando el melancélico introyecta al objeto,
identificacion narcisistica deja sentir los efectos de la ambivalencia.
el amor al objeto llega a refugiarse en la identificacién narcisistica,
icae sobre el objeto, el odio, calumnidndolo, insultdndolo, haciéndolo
mirir y encontrando en ese sufrimiento una satisfaccion sadica. El tor-
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mento, indudablemente placentero que el melancélico se inflige a si
mismo, significa analogamente a los fenémenos correspondientes a la
neurosis obsesiva, la satisfaccin de tendencias sidicas y del odio diri-
gido a un objeto, pero retraidas al yo por el propio sujeto.

Lo que Freud sefala de caracteristico en la melancolia es que el
melancélico sabe a quién ha perdido pero no que ha perdido (diferen-
ciando, el quién del qué, el objeto de amor del objeto de la pulsién). No
es el objeto del amor quien cae sobre el yo, sino su sombra, designan-
do asi un a sin maquillaje. No hay vergiienza por el autorreproche. La
neurosis obsesiva y la melancolia comparten asi la pérdida del objeto
y la ambivalencia y se diferencian por el tipo de objeto y porque para
Freud lo caracteristico de la melancolia es la regresién que por un lado
vuelve a la identificacién y por el otro al sadismo. El sadismo es aqui
la muerte de algiin otro.

El odio aparece en Las pulsiones y sus destinos ligado al yo de pla-
cer purificado, el yo percibe asi, como hostiles las partes del mundo
que no puede incorporar, acogiendo los objetos que la economia narci-
sista le permite absorber y volviendo a cerrarse, percibiendo entonces
como hostil lo que le es extrafio. Lo no incorporado queda en relacion
a lo odiado. Los efectos unificantes de la libido no alcanzan para do-
minar un reducto dltimo al que se acoge cierto real, un resto inaliena-
ble, motivo de rechazo y odio.

Homeostédsis ahjeto de : Lust: objeto
it placer reflejado SN0
noe enel yo correlaio del

mds bajo que

, Lust Ich. Lo
seria la muerte

que enel Ich
se satisface en
tanto que Lust

Placer
Displacer:
Inasimilable
al p. del
placer: Lacan. Los cuatro principios fundamentales del
no yo psicoandlisis. Pag. 244. Cap. XVIII.
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i el melancélico no puede soportar la pérdida del objeto, la muer-
] otro, no es sino porque ese otro no es sino €l mismo. La melan-
dice Masotta en El modelo pulsional, es el intento fallido de re-
el reducto. El otro como cuerpo extrafio, en la enfermdad melan-
sa, permanece como inalienablemente otro.

Serge Cottet estableci6 en el III Encuentro del Campo Freudiano
a serie: Un agujero en el Otro, dolor, inhibicién, depresién.

Las depresiones las dividird en neurdticas, psicéticas y la del fin
| analisis. La depresién psicética es la melancolia. Psicosis que pone
relieve la impotencia del fantasma para constituirse. Hay disolucién
4 i(a) que hace aparecer al objeto en su crudeza, al desnudo.

III

Las referencias en la obra de Lacan al suicidio melancélico son las
geuientes:

En Televisién, Lacan se refiere a las depresiones como la forma de
eder ante el deseo, mientras atribuye el suicidio a la manfa. Cito: “Y lo
we resulta por poco que esa cobardia de ser deshecho del inconsciente
a a la psicosis, es el retorno en lo real de lo que es rechazado, del len-
aje, es por la excitacién manfaca que ese retorno se hace mortal.”

Al concluir el Seminario La angustia (inédito), después de exten-
ferse sobre la neurosis obsesiva dird: “El problema del duelo es el
mantenimiento de los vinculos por donde el deseo estd suspendido del
Wa), por el cual todo amor, en tanto este término implica la dimensién
dealizada, estd expresado narcisisticamente. Y esto constituye la dife-
encia de lo que sucede con la mania y con la melancolfa. Si no distin-
guimos el objeto i(a) del a, no podemos concebir lo que Freud recuer-
da y articula en la misma nota 8 (se refiere a Inhibicion, sintoma 'y an-
sustia), asi como lo hace en el bien conocido articulo Duelo y melan-
‘colia, en el que indica la diferencia entre ambos términos.
“Recuérdese el pasaje donde después de haberse embarcado en la
noci6n de retorno, de reversién de libido pretendidamente objetal, so-
bre el yo propio del sujeto, Freud confiesa: es evidente que en la me-
lancolia este proceso no culmina (lo dice el propio Freud), el objeto su-
‘pera su direccion y es €l el que triunfa.” -
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Lacan acentua asi la diferencia del “a” con el i(a) e indica que en
mania no funciona el a, no sélo se lo desconoce. “Es aquello por lo
el sujeto ya no es lastrado (lesté) por ningtn “a” que a veces sin nin
na posibilidad de libertad, lo entrega a la metonimia infinita, lddica,
ra de la cadena significante.”

Tenemos entonces en el ciclo duelo/deseo la referencia al Ideal del
Yo que tiene la funcién en tanto significante de la identificacién pri-
mordial (recordar que estamos a la altura de la ensefianza de Lacan del

- Seminario La angustia) de simbolizar este agujero (-O) como falta pa-
ra el sujeto y estando radicalmente separado de él. :

"En Hamlet, Lacan haré algunas reformulaciones interesantes, al
hablar del duelo. Dir4 que en la forclusién hay una falla en lo simbéli-
co, en el duelo un agujero en lo real, falta alguien en lo real ahf donde
en la psicosis falta un significante en lo simbélico. Hay duelo cuando |
desaparece alguien cuya falta colmdbamos. Es asi que en Matemas I en
el texto “Producir al sujeto” J.-A. Miller lo nombra como lo decisivo
que fue el sujeto para el Otro en su ereccién de ser vivo.

Siendo lo real pleno por naturaleza, para hablar de agujero en lo
real es necesario introducir la dimensién de lo simbdlico. Es por eso
que Lacan designa como vida el agujero en lo real para interrogar me-
diante el nudo borromeo la estructura necesitada por Freud del lado de

~la muerte.2

Hay una mocion que regula este movimiento, que es imaginaria. Si
¢sta fracasa, ante la falla de la imagen, el suicidio ;serfa un intento res-
titutivo, al devolver al cuerpo los limites donde puede hacer imagen?

Si i(a) se corre deja al “a” al descubierto, fallando la funcién regu-
ladora del fantasma, ya que ese “a” es el deseo puro, ahi donde el su-
jeto no encuentra nada para identificarse.

En el fantasma sadeano se afirma el cardcter indestructible del
Otro. El neurético obsesivo con su demanda de muerte hace de la muer-
te un acto fallido, el fantasma funciona y exige la destruccién del deseo
del Otro. En la melancolia en cambio, al Otro le falta el agujero y eso
sin apelacién. No hay llamado como lo hay en el suicidio neurético.

Es en la Conferencia de Ginebra donde Lacan habla del suicidio
de los hijos no deseados. Al Otro le falta el agujero, el sujeto se libera
de la cadena significante (a diferencia de la neurosis. Recordar el Nie-
derkommen de la joven homosexual), ya no se hace representar ahf y
escapa a toda inscripcién. El significante ha perdido la batalla. Se tra-
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es en la melancolia de un deseo no ligado a la cadena signifi-
No hay distancia entre S y a, més bien se puede escribir S equi-
a a (S-a), deseo inmortal que resiste mds alla de toda vida.

El suicidio melancélico entonces no es un acto. Es una certidum-

goce cuando el significante ha perdido la batalla ante el duelo
ible.

Lacan, J.: Los cuatro conceptos fundamentales del psicoandlisis.
Lacan, J.: R. S. I. (Sem. inédito.)
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UN IDIOMA DE LOS LACANIANOS
Entrevista con Jorge Bafios Orellana

ANAMORFOSIS: En la obertura a la recopilacion de los Escritos,
Jacques Lacan escribe algo que se ajustaria al intento de este cuestio-
nario, cuando comenta como se reimprime la frase “El estilo es el
hombre...”, a la que agrega “...porque el hombre ya no es una referen-
cia tan segura”. Antes que cualquier humanismo parece preferir el he-
cho que cuando hablamos nuestro mensaje vuelve en forma invertida,
incluso las publicaciones provocan tal efecto. Para introducirnos al te-
ma de su libro y a un intercambio quisiéramos, y es Lacan quien lo es-
cribe: “propiciar un poco mds de reflexion. No sélo porque se gusta
alli otro estilo que prefigura lo mejor de nuestros reportajes bufones-
cos sino por devolver la expresion misma a un contexto de impertinen-
cia en que el huésped no le cede en nada a su visitante”. Asi también
comentdbamos que este texto tuvo un efecto interesante entre los psi-
coanalistas, quizds también para Ud. y para aquellos que participaron
en las razones de su publicacion. Nos. preguntamos entonces cudl fue
su idea original y las transformaciones posteriores a su resonancia.

J. B. O.: Veo que, para entrar en tema, usted estd parodiando nues-
tros hébitos de citar copiosamente a Lacan como si se tratara de una pa-
labra insuperable. Permitame unirme al juego y contestarle que “yo so-
lo” escribi El idioma de los lacanianos, en obvia alusién al “Yo fundo,
tan solo como siempre lo estuve” con que Lacan abri6 la EFP. Pero se-
ria una desproporcién usar tanto bronce para contar que, por motivos
elementales de ética y credibilidad, yo tuve que renunciar provisiora-
mente a la decisién de adherirme orgdnicamente al lacanismo hasta
tanto este libro no estuviera concluido y publicado; puesto que, de otra
manera, mis posibilidades de objecién y de ejemplificacion se hubie-
sen visto muy enredadas en lealtades a una u otra agrupacién. Ahora
bien, esta excusién metédica no impidié (en realidad fue lo contrario)
presentar en las principales instituciones lacanianas casi todo el mate-
rial que terminé reuniendo en el libro. Esas confrontaciones, nada soli-
‘tarias, fueron pruebas de fuego que me animaron a seguir adelante;
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gue siempre intervine alli en caricter de invitado o de participante
Ependiente.

La idea directriz fue estudiar, sin hacer de la cuestion un blanco de
s ironias ni objeto de una defensa militante, la primera dificultad
se le presenta al lector de la prosa de Lacan y de la de los lacania-
¢ el hermetismo de su estilo. Estoy lejos de pensar que este umbral
sstilo constituya el tinico o el principal obstidculo; pero es un tema
Bmodo para la docencia lacaniana. La mayor parte de sus programas
atan, afortunadamente, con la previsién de llamar a matematicos pa-
gue expliquen paso a paso las superficies topolégicas, o a rabinos pa-
sue hablen del Nombre; en cambio, asumen como un hecho consu-
do que los aprendices del psicoanilisis, y atin los analistas en ejerci-
3. resolverdn a solas la lectura del barroquismo mds alzado de los pa-
os de Lacan. Se trata de una malentendida urbanidad que, con la ex-
ga de no ofender la “oreja” del auditorio, viene perdiendo muchos
adidatos (y no necesariamente los peores). Abandonados en medio de
wscuridad, algunos de ellos se retiran abatidos, seguros de que nunca
vinar4n la solucién; mientras que otros abandonan triunfantes, en el
mvencimiento de que la oscuridad del enunciado lacaniano es la de-
stracién anticipada de la inconsistencia tedrica de su concepcion.,

- Como es una cuestién tan intratable, me reconforta mucho que el
o haya sido bienvenido por distintos sectores; pero quisiera destacar
| respaldo que El idioma de los lacanianos recibié de parte de dos per-
malidades del movimiento con las que yo no habia tenido trato previo.
e refiero a Germén Garcia, que cuando acabé de leerlo se tom6 la mo-
stia de comunicarse conmigo y de ofrecerme una presentacion en el
“entro Descartes. Y, en segundo lugar, a Jacques-Alain Miller, que en
g iltima visita a Buenos Aires recomend6 piblicamente su lectura, pe-
 a que algunas paginas pudo haberlas sentido impiadosas.
ANAMORFOSIS: Usted demuestra en su libro que a partir de como
g puntiie la obra de Lacan nos encontramos con distintas politicas del
scir. La primera cuestion se refiere a cémo localizar un decir, si sir-
tanto las categorias de la semidtica (su libro aparece inscripto en
ma coleccion de estudios sobre lenguajes contempordneos) como las
e los cuatro discursos ya que no parecen superponibles.

La segunda la situariamos en relacion al uso de enunciados de
wcan, por ejemplo la diferencia entre sus seminarios y sus escritos en
construccion de un interlocutor (que para su seminario eran tanto
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L §

sus analizantes como sus amigos y no tanto de la cultura francesa de
ese momento) adecuado al discurso analitico. ;Acaso el hermetismo
fuese el apropiado a esa frase dicha en la television francesa: “Hablo
a los analistas-supuestos”?

J. B. O.: El intento de dar cuenta de los pliegues y de justificar las
razones del estilo de Lacan y de los lacanianos choca, todavia hoy, con
un estado desalentador de la teorfa psicoanalitica. Ocurre que antes de
llegar al momento de las interpretaciones, el estudio del “idioma” laca-
niano debe atravesar por el momento disciplinario del anélisis que es
la descripci6n, y es aqui donde un se encuentra en dificultades. Se sien-
te la falta de herramientas para distinguir el discurso de Lacan de los
otros modos de hablar del psicoandlisis, y tanto més cuando hace falta
llevar adelante distinciones mds sutiles, pero no menos urgentes, como
las que separan el estilo de Lacan del nuestro (el de los lacanianos) o
las que revelan las diferencias que se imponen entre nosotros mismos.
Es cierto que, tanto en Lacan como en una extensa bibliografia lacania-
na, hay muchas consideraciones, nunca antes hechas en psicoanlisis,
acerca del estilo (a propésito de su relacién con el sujeto, con el obje-
to o con el cuerpo); pero siempre es el Estilo en singular, mientras que
mi pregunta se dirige a los estilos como sistema de diferencias. En otro
terreno, se encuentran paginas igualmente decisivas acerca de la pala-
bra, del lenguaje o de la voz; pero, de nuevo, demasiado generales pa-
ra decidir v.gr. de qué lado apostar en la lucha entre el establecimiento
y la transcripcién critica (las dos técnicas que se enfrentaron en los
afos ochenta para hacerse cargo de la transposicién de los seminarios
de Lacan). Con respecto a los cuatro discursos, que usted menciona, el
problema es similar: son clave para otras cuestiones y ajenos a la que
me ocupaba. En todo caso, encontré mas sugerencia en otros desarro-
llos més tempranos de Lacan, como Situacion del psicoandlisis y for-
macion del psicoanalista en 1956.

Este impasse hizo que me dirigiera hacia desarrollos de la semi6ti-
¢a del discurso, de la légica y de la epistemologfa, de las que importé,
con algunas modificaciones, pinzas y grillas para tener con qué tomar y
desde dénde registrar un dilema tan lacaniano. No creo haber cometido
asi ninguna herejia; el mismo Lacan autoriza semejantes maniobras: en
su momento, €l cedi6 la palabra a Jean Hyppolite, a Pierre Soury, a
Frangois Récanati y buscé la presencia de Philippe Sollers entre sus
concurrentes y no por eso su seminario dejé de ser psicoanalitico.

e




Un idioma de los lacanianos

~ De modo que (primera cuestion) para mi no representa una crisis
‘identidad profesional ni tedrica, sino un orgullo como psicoanalista,
= lo que escribi acerca del “idioma” de los lacanianos merezca in-
sirse en la coleccién dirigida por O. Steimberg y O. Traversa, 1o mas
glificado de la semidtica local. Y (segunda cuestién) coincido con us-
en que mds que adecuandose, Lacan iba construyendo a su interlo-
or; de alli que, al término de su ensefianza, pasaron a ser muy dis-
0s los requisitos que tenemos que reunir los analistas para ponernos
a altura de lo que “se supone” de nosotros.
ANAMORFOSIS: La inclusion de Alicia Pdez como dzscutzdora enla
a parte del libro, introduce al lector que Ud. llama “ideal”, que
jerce ademds de una torsion necesaria, la sospecha: no se confie tan-
p en el lector. Pero también una pregunta: ;Es ésta una obra domina-
& por el tema que trata o bien el interés del autor que se esfuerza en
scir algo que hoy los psicoanalistas no alcanzan a escuchar o leer?
r otra parte el libro estd escrito en forma novelada, con determina-
b modo de tratar anécdotas y rencillas, sin embargo recupera el men-
je de Oscar Masotta y otro mds actual de J.-A. Miller sobre el ejer-
rio de la disciplina del comentario.
1. B. 0.: El término “lector ideal” tiene alli por lo menos dos sentidos.
(1) En primer lugar, cuando digo que Alicia Pdez, filésofa del len-
maje y epistemoéloga, es la lectora ideal estoy haciendo un cumplido,
eradeciendo que ella haya tomado con seriedad tanto mi forma de
pelar al concepto de “ciencia normal” de Kuhn (en el curso de mi ex-
icion en el Circulo Buenos Aires de semiética), como por su pacien-
para responder, con igual cuidado, mis ocurrencias (surgidas en el
:dio del debate) acerca de Hayden White o de Fray Gerundio de
mmpazas.
(2) En segundo lugar, el “lector-ideal” es una figura abstracta a la
@e opongo otra, que llamo “lector-normal”, buscando introducir una
sion en el interior del concepto, merecidamente exitoso, de “lector-
sdelo” de Umberto Eco. La idea de “lector-normal” (con sus conno-
aciones vulgares y kuhnianas) me parece de provecho para discutir
sticas de la difusién y de primera ensefianza, asi como para regular
posible disciplina del comentario entre analistas.
Por otro lado, su pregunta toca un punto muy delicado de la com-
icion de mi libro. Es, en efecto, inusual el nimero de anécdotas y
=cillas que recoge El idioma de los lacanianos para ocuparse de
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cuestiones tedricas que, a primera vista, parecerfan llevarse mejor con
los mds altos niveles de abstraccién. No voy a ocultarle mi célculo al
recurso de la ilustracion y al placer de la lectura; pero serfa desacerta-
do calificarlo (cosa que usted no hace) de montaje puramente imagina-
rio. Sucede que, como usted seguramente habra contabilizado, estos re-
latos picantes nunca vienen solos, sino de a pares o, eventualmente, en
haces de oposiciones alternadas: la historia de Thuillier no se entiende
sin la respuesta de Pontalis, ni la respuesta de Pontalis cierra su senti-
do para el libro hasta que no llega la visita de Althusser, y asi continda.

Y es que su encarnadura anecddtica estd suspendida de los hilos de una
de las lecciones recuperables del estructuraiismo: que nunca hay que
definir cosa alguna (fonemas, significantes, discursos, conceptos te6-
ricos, etc.) predicando su presunta esencia; sino constatando dnica-
mente aquello que la marca en el juego de diferencias que mantiene
con otras. Si me pidieran un aval, recordaria que, en 1985, J.-A. Miller
subray6 la pertinencia de este antisustancialismo para un psicoanalisis
que se diga lacaniano.

' ANAMORFOSIS: La denuncia de la modalidad kitsch y de su uso en
el reclutamiento, es lo que permitiria hablar de un idioma de los laca-
nianos, un diagnostico de situacion acertado aunque triste. Se trata, a
nuestro entender, de un efecto particularmente masivo en el Rio de la
Plata en los afios ochenta, primavera universitaria del lacanismo, que
se detendria a partir de una Escuela que implemente el cartel y el pase
como nuevos modos de articular ensefianza y transmision del psi-
coandlisis. Tal vez optimistas le preguntamos sobre esta actualidad y
su porvenir. '

J. B. O.: Si, me parece que su apreciacion es alge optimista para
juzgar nuestra actualidad. Hace unas semanas tuve la ocasién de
hojear el tdltimo cuadernillo de los cursos de posgrado de la UBA y
alli me encontré no ya con la primavera, sino en el verano universi-
tario del lacanismo. Pero seré sincero: tengo esperanzas de que nunca
llegue el otofio... La entrada de Lacan a la universidad es un hecho
que, evidentemente, complejizé la transmisién; pero, si hacemos
cuentas, creo que hay que aceptarla como auspiciosa para el reclu-
tamiento de las escuelas de filiacién lacaniana. Sin dejar de notar
posibles competencias, no veo que hay que acentuar el enfrentamien-
to Universidad o Escuela: al leer la lista de los encargados de estos
cursos, se advierte que, en su mayoria, son miembros de alguna de las.
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uelas: de alli traen su nombre y no veo por qué no esperar que en
s fijen su iman.

Admito que uno podria ser tentado por una nostalgia de lo no vivi-
), y lamentar no haber participado en la aurora de la fundacién (no
mos un grupito de iniciados que nos regalamos anillos en Viena, ni
veinte franceses que escuchan, en el edificio de la capilla de un hos-
#al, a un Lacan de cincuenta y cinco afios). Pero renegar de nuestras
Fcunstancias y ensayar gestos de otro tiempo seria la bancarrota.
stamos en otra €poca, en la de la reconquista del campo freudiano, en
L gue el lacanismo serd masivo o no sera.

Hablemos, entonces, sin tapujos de “reclutamiento” y pasemos al

Isch, que estd en el corazén del problema de c6mo las buenas aspira-
Bnes a un nimero mayor de novicios pueden hacer descuidar los ries-
s del aplastamiento gregario. Pero hagamos previamente algunas
glaraciones para el lector que no conoce mi libro.
Brevemente, el “idioma” lacaniano funcionaria como un idiolecto
bn cuatro desinencias (la neocldsica, la épica y la de resolucién de
migmas y la kitsch). Identifico la versién kitsch con el lacanismo sim-
lificador de los manuales; con el que se conforma con hacer pasar el
stadio del espejo por una fase de la psicogenésis del nifio y el registro
i lo imaginario por el mundo analégico del dibujo. Sus ticticas son
8s de la didéctica del sencillismo y de allf deriva su eficacia recluta-
ora y su alto precio en el mediano plazo. Es eficaz por su decisién de
jablar de Lacan sin emplear la jerga que el principiante nunca enten-
erd. Es costosa porque posterga la dificultad y hasta puede llegar a
er pasar sus fabulas por suficientes, desalentando el paso a la lec-
a directa de la obra de Lacan.

¢C6mo relevar el Kitsch por una modalidad mas estricta y, atin asf,
adecuada al reclutamiento y a las primeras etapas de la ensefianza? Es
) tema para discutir. Es probable que el dispositivo del cartel, con sus
momentos de “descompletamiento”, sea una condicién necesaria para
€l exorcismo del Kitsch; pero lo que ya parece seguro es que la
gariclizacion no es la condicion automatica y suficiente para con-
seguirlo. Usted convendra que no toma mucho tiempo encontrarse, en
tualquier jornada de carteles, con los cantos de sirenas del Kitsch.

ANAMORFOSIS: Por lo dicho, en su libro hay una interpretacion de
Ja situacion del psicoandlisis en la Argentina, es interesante notar la
Jrase “paradigma lacaniano” donde se pregunta sélo lo que se puede
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responder. La reduccion del malentendido al lenguaje formal, la
protesta por la vulgarizacion y el anhelo de purismo conducen a una
sola salida, algo asi como “no hablemos mds de ello”, nos parece per-
tinente entonces plantear una tension entre lo que Ud. llama “la jerga
de los cuadros intermedios” y “la irreductibilidad de las figuras de la
retorica” en los textos de Lacan. Esto aparece en la mitad de su libro,
pdg. 217; ;podria aclararnos un pocos mds estos tépicos?

J. B. O.: {Me merezco que me exijan aclaraciones sobre la pagina
217! Y podria decir otro tanto de mucho de lo que va de las paginas
215 a la 220. Explico primero el motivo de este bolsén de oscuridad y
luego paso a contestar la pregunta.

1) La oscuridad de esas cinco péginas obedece a la aplicacién de
un ejercicio que pretendo inspirado en el epigrafe de Roland Barthes
que abre El idioma de los lacanianos (“El Texto es ese espacio social
que no deja bajo proteccién a ningtin lenguaje exterior a él, ni deja a
ningiin sujeto de la enunciacién en situacién de poder ser juez, maes-
tro, analista, confesor, descifrador: la teoria del Texto tan sélo puede
coincidir con una préctica de la escritura.”).

Dicho ejercicio (nada secreto, puesto que viene anunciado en la
presentacién de los correspondientes capitulos) consiste en actualizar
en la propia escritura eso de lo que se estd escribiendo. Me explico, en
el capitulo La reaccion neocldsica aparecen exabruptos caracteristicos
de la critica antibarroca del siglo XVIII; en El Kitsch de los recluta-
dores, ilustraciones de fabulas infantiles, y en unas pocas paginas (de
las 215 a la 220) de La jerga de los cuadros intermedios se reconocen
caracteristicas de esta misma jerga, destacandose la que, a mi entender,
es la principal; que no serfa la del uso de neologismos dificiles de
entender, sino la del exceso del sobreentendido (de sobreentendidos
conceptuales, pero también gramaticales).

2) El problema es qué le decimos a aquellos que estdn haciendo
sus primeros contactos con los parrafos de referencias condensadas y
de sobreentendidos, de sintaxis encabalgadas y de elisiones de la prosa
de Lacan y de nuestras jergas. Una posibilidad, que sigue siendo la més
corriente, es no decirles nada en particular; alentando, de esta manera,
la desercién o, peor atin, la rumiacién de las citas como si se tratara de
un mantra. Otra posibilidad es la traduccién al sencillismo kitsch, lo
que lleva a la jibarizacién de la doctrina como a una dependencia de
nunca acabar con el maestro traductor. ;Queda otra alternativa? Si, la
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gue llevan adelante algunos autores que estdn ensayando, desde hace
Bnos pocos afios, otro estilo de mediacién, al que le doy el nombre de
‘glosa”, en el sentido de los comentarios al margen del texto que se
mcorporaban en los cédices. Los glosadores son suficientemente claros
Jomo para ser legibles a la primera lectura y suficientemente informa-
s y concentrados como para no renunciar a la complejidad de la argu-
entacién y del contexto. Practicar la glosa seria, por ejemplo, comen-
un seminario de lectura del Seminario 17 (El reverso del psi-
andlisis) proyectando La Chinoise de Godard. En el libro menciono
ertos ejemplos laterales, como los trabajos de Ddmaso Alonso con
pongora y de Gifford con Joyce. _ '

~ Pero no est4 alli toda la solucién... es justamente al término de la
gesentacion elogiosa a los glosadores que aparece la cuestion de la
reductibilidad de la retorica de Lacan”, que es una advertencia
serca de los limites de esta nueva mediacién. La idea es que hay cier-
s proposiciones de Lacan que no sélo estdn dichas en su estilo, sinc
chas a través de su estilo; de alli que el pasaje a la legibilidad de la
Josa siempre corra el riesgo (més alld de los cuidados que tome) de
gar un resto indomable, indecible o, en otras palabras, irreductible.
B gue se dice a través de la forma hermética en si misma, cae al resol-
sse su dificultad. De allif mi insistencia en describir el trabajo de
acan también como arte poética.

ANAMORFOSIS: Para finalizar, podriamos interesar a nuestros lec-
no solo en lo que hay sino en lo que vendrd; ;nos podria ade-

ar alguna publicacion futura, en la que se encuentre trabajan-
?

J. B. O.: Estoy en medio de la redaccién de un nuevo libro que
pbablemente se titulara El Joyce de Lacan: elogio de la falsificacion
casos clinicos. Es una vuelta a pensar el estilo de Lacan; pero esta
ez privilegiando una sola caracteristica, ciertamente polémica, que es
del recurso a la fabulacién.

No es un secreto, pero tampoco es un tépico del que se hable con
quilidad, que Lacan retocaba y construia casos clinicos a los fines
: la ensefianza. Al elegir este tema, podria parecer que busco manchar
fama del Lacan clinico; sin embargo, de lo que se trata es de elogiar,
presentar con el mayor detalle, una de las maniobras més geniales e
pomprendidas del Lacan teérico. Y creo que se ha vuelto necesario
mparse de la cuestién porque la pereza y la moralina escotomizan,
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con alguna frecuencia, este rasgo de su estilo, dando ocasién a las lec-
turas mas tristes del lacanismo.

El asunto podria relacionarse con las impugnaciones hechas a Un
recuerdo infantil de Leonardo Da Vinci. Como todo el mundo sabe, se
ha probado que, desde el punto de vista de la documentacién historio-
gréfica y filolégica, este libro de Freud es disparatado: que toma de
punto de apoyo una mala traduccién, etcétera. Sin embargo, también se
conoce que esta objecion no invalida el lugar que Un recuerdo...
merece dentro de la teoria analitica: alli se esboza nada menos que la
cuestion del narcisismo y de la madre falica. A mi entender, con Lacan
ocurre a veces lo mismo, excepto que él tenia pleno conocimiento de
que empleaba datos incorrectos o inventados. Es una técnica muy sutil
y riesgosa, en la que la conclusién no pretende ninguna garantia de sus
“premisas”. En El Joyce de Lacan tomaré varios ejemplos de estos
episodios, pero el centro de la demostracion estard en el Seminario 23,
que toma la obra de Joyce como excusa argumentativa. Parto de un par
de exposiciones que presenté en 1991 y 1993; pero tengo mucho en
suspenso, y una buena parte de mis hipétesis dependen de lo que
encuentre, en mis vacaciones, en los Archivos James Joyce de la
Universidad de Buffalo. '

ANAMORFOSIS: Muchas gracias.

Las preguntas fueron realizadas por escrito por Leonardo Vera y Enrique
Acufia, para la Revista Anamorfosis. Buenos Aires, 21 de septiembre de 1995.
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,Silvia Geller )
REPETICION E IDENTIFICACION

¢En qué medida el problema de la repetici6n se toca con el probie-
 de la identificacién y de la interpretacion en psicoandlisis? ;A qué
punta en un psicoandlisis si no es precisamente la repeticién? ;Cual
la orientacién que procura Jacques Lacan cuando ubica a la repeti-
como un concepto fundamental del psicoandlisis? Y, ;por qué, o
sjor dicho, de qué modo queda ligado al concepto de inconsciente?

- Si tomamos en cuenta la tesis de Jacques Lacan sobre el incons-
e estructurado como un lenguaje, podemos ubicar, en primer lugar,
§in detenernos demasiado, el modo en que la cadena significante ope-

es decir bajo el modo de una insistencia: la cadena significante que
jcamos en el campo de lo simbélico. El paciente habla, el analizante
ssenta sus dichos, y es en este hilo que ubicamos una direccién que
por ¢l encadenamiento de sus repeticiones. El analizante habla
smpre de lo mismo. En este punto la intervencién del analista apunta
gue algo nuevo se produzca, en el sentido de que el sistema de refe-
pcias habituales en las que el sujeto se representa adquieran significa-
es mas livianas. La diacronia de las repeticiones inconscientes pue-
verse interrumpidas por lo que sincrénicamente produce un corte,
ndo lugar asf a un relanzamiento de la cadena significante.

Freud dice en Mds alld del Principio del Placer lo siguiente: “El
scoandlisis era sobre todo un arte de interpretacién”!. ; Por qué cuan-

Freud se topa con la compulsién de repeticién realiza semejante

macion?, jen qué punto la interpretacién le resulté insuficiente a
sud cuando se top6 con el campo del goce?

Si tomamos el primer apartado de El Seminario XI, podemos leer
) titulo “El inconsciente y la repeticién”. Se podria decir que desde
momento el concepto de repeticién modifica de algiin modo el
smo concepto de inconsciente. Por esta razén se hace evidente que
problema que se le presenta a Freud y que retoma explicitamente
acan, es el problema de la causa. En 19202 Freud sefiala una serie de
tuaciones clinicas que revelan una tendencia de los neuréticos a repe-
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tir en transferencia situaciones displacenteras. Y que esto se debe a la
accién de pulsiones destinadas a conducir a la satisfaccién, porque hay
una cornpulsién que las lleva a eso. Es muy interesante seguir cémo,
en el parrafo siguiente3, estas situaciones parecen ser reveladoras de
“un destino” que las persigue, como algo inefable de lo cual el sujeto
no puede sustraerse, situaciones que no pueden ser evitadas, que se le
presentan al neur6tico una y otra vez. Y que el “psicoandlisis juzgé
desde el comienzo que ese destino fatal era autoinducido y determina-
do por influjos de la temprana infancia™4. Este “eterno retorno de lo
igual” asi define Freud a la compulsién de repeticion —tomando como
referencia esa vuelta de Nietzsche—, a la vez se articula con el rasgo
de caracter, como lo que permanece igual.

Freud toma el ejemplo siguiente: Tancredo® da muerte a su amada,

sin saberlo, puesto que ella lo habia desafiado vestida con la armadura
de un caballero enemigo. Una vez sepultada, €l se interna en un bosque
encantado aterrorizando a su enemigo. Hiende un arbol con su espada,
del que mana sangre y la voz de Clorinda. Su alma habia quedado alli
aprisionada y es entonces que recibe el reproche de haber herido nue-
vamente a su amada. Me parece un bello ejemplo y muy revelador de
este destino fatal ubicable, a esta altura, por qué no, como una marca
de goce. -
Lacan sefiala al comienzo de El Seminario, El reverso del psi-
coandlisis®, que la repeticion es lo caracteristico de la pulsién, en tanto
la tendencia a lo inanimado hace que la vida tome siempre los mismos
caminos. Camino conocido que Lacan le pone el nombre de “saber
ancestral”. “Es el saber el que hace que la vida se detenga en un cierto
limite frente al goce”. ;Qué es lo que permite un desvio respecto de
este camino hacia la muerte que “no es nada més que lo que llamamos
goce”? ;Qué es entonces lo que produce una torsién en esta pendiente
inevitable? ;Cémo entender que si el camino de lo igual, el “camino
conocido”, lleva el nombre de un saber ancestral que hace que la vida
se detenga en un limite frente al goce, cémo ubicamos entonces al
saber analitico, aquel que se produce en un andlisis?

Si hay una precisién que me interesa destacar es la diferencia ra-
dical que introduce la repeticién en la clinica. De algtin modo podria-
mos decir que la clinica freudiana ha sido entendida —o mal entendi-
da— fundamentalmente como una clinica del recuerdo, de la rememo-
racion, mientras que la clinica lacaniana, si retomamos el sintagma de
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nica de lo real”, es una clinica de la repeticién. ;Por qué? Lacan se
acarga de sefialar que Freud se topa con el deseo en La interpretacion
los suefios y con la funcién de la repeticién en Mds alld del princi-
40 del placer. El funcionamiento del principio del placer consiste en
mantener el minimo de tensién necesaria para la vida, y es el goce el
= la desborda. En este punto es sencillo comprender que es el prin-
ppio de placer el que pone limite, de algiin modo, al goce. La repeti-
pi6n es repeticién de goce, lo que se produce es un retorno de goce. Lo
e se presenta como un bisqueda de goce, en la repeticién, se ubica
el texto freudiano, como la funcién del objeto perdido. Pero lo més
mativo es que Lacan ubica a la repeticién como una “identificacién
#=l goce” y agrega que estd en estrecha relacién con la funcién del
sgo unario, lugar donde se origina todo lo que a los analistas nos
mieresa como saber’. ;Acaso no se trata de esa particularidad que
afic a un modo de gozar propio de cada sujeto?

No me parece que Freud, pese al gran recorrido clinico que hizo,
a llegado a aprehender, a captar la dimensién y el alcance del con-
epto de repeticion; aunque de hecho formuld, podriamos decir, con
mstante detalle, los obsticulos ante los cuales lo colocé. De hecho

sta recorrer el texto de Andlisis terminable e interminable para veri-
gar los problemas con los que se topé en relacién al fin del andlisis,
or ejemplo, todo lo que atafie a la cuestién del factor cuantitativo. La
psefianza de Jacques Lacan otorga una relevancia a la cuestién de la
meticién. Incluso, yendo hacia El Seminario XI —e¢l de Los cuatro
pnceptos fundamentales del psicoandlisis, entre los que se encuentra
repeticion junto con el inconsciente, la transferencia, y la pulsién—
capitulo titulado “Presencia del analista”, anticipa de algin modo, de
=rdo a mi modo de entender las cosas, el lugar del analista en la
ctura. Dicho de otro modo, la presencia del analista es clave en
acion a los encuentros con lo real. En este capitulo Lacan se ocupa
g explicar en detalle que la presencia del analista es una manifestacion
il inconsciente, incluso en lo que hace a su rechazo. El inconsciente
\presenta como discontinuidad, es decir que lo que se presenta siem-
e se escabulle, y en definitiva instala una pérdida de la cual el analis-
es testigo. La caysa inconsciente dird Lacan siempre es causa perdi-

Y es en esto que interviene precisamente la repeticién, dado que el
cuentro, tyché, es siempre fallido, siempre pone de manifiesto el des-
cuentro, es decir, siempre se “malogra”8. No se trata, entonces, de
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que la repeticién viene al lugar de alguna “rememoracion actuada”,
sino que la repeticién sefiala precisamente que hay un limite a la
rememoracién: lo real.

Pero continuando en la linea que veniamos desarrollando me
interesa destacar la articulacion entre repeticion, identificacién de goce
y rasgo unario. Si seguimos el curso de Lo que hace insignia, alli
Jacques-Alain Miller destaca de la ensefianza de Jacques Lacan dos
estatutos del S1, articulados a la identificacién. En un caso se trata de
la identificacién en el orden de la representacién significante, es la que
articula de algin modo S1 con S2: S1>82. Es la identificacién en la
cual el sujeto se representa. Recordemos la definicion que dice, un sig-
nificante representa a un sujeto para otro significante. Este S1 no es
nada de lo que podrfamos denominar una identificacién primordial,
que si es el caso del S1 solo, que no es en absoluto una representacion.
Mis bien lo que revela este S1 solo es la imposibilidad de represen-
tarse. Es lo que se produce precisamente en el piso de abajo del dis-
curso analitico: S2 // S1: lo que se produce en este tltimo caso es una
discontinuidad del S2 con el significante unario. No hay sujeto en lo
real sino este S1, que es un trazo minimo que revela que el significante
porta en si mismo el vacio, lleva en si mismo la falta.

;Por qué toda esta explicacién que puede resonar como tediosa?
. Cémo se articula con la repeticién? Me parece entender que de algun
modo se podria oponer representacion a repeticién. No es lo mismo un
sujeto que pasa por la repeticién asumiendo la marca de un significante
arrancado al campo de la sigificacién, o un significante fuera del s18-
tema del significante/significado —tal como lo mencionaba en su ulti-
ma Conferencia en Buenos Aires® Jacques-Alain Miller— que aquel
que apela cada vez al campo del Otro en busca de alguna respuesta
posible, es decir el S1 que llama al S2.

Si nos detenemos por un instante en la idea de que en un analisis
se trata de efectuar un recorrido a través de las identificaciones, para ir
mds all4 del plano de la identificacion, esto no quiere decir que se trata
de hacerlas desaparecer, sino que en todo caso dejen de constituirse en
el lugar en el cual el sujeto se representa. El Che vuoi? del neurético
no es otra cosa que esto. Cada vez que la interpretacién opera se puede
decir que se ha producido un vaciamiento de sentido del significante en
cuestién, con lo cual el efecto finalmente es el de la caida de aquellas
identificaciones plenas de significaci6n, que en definitiva se presentan
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#a vez de un modo variable, de acuerdo a qué lugar toman en el
aipo del Otro. Lo que se produce cada vez en el anélisis —si enten-
mos que lo que se produce cada vez es el sujeto— es una discon-
midad entre S1 y S2. No me parece posible efectuar este recorrido sin
presencia de la repeticion. Precisamente Freud se topa con este
mpo en un punto en el inconsciente, en si mismo, ya no le puede dar
puesta, en un punto donde lo que golpea cada vez es un trazo, una
ica, a la cual el sujeto se ve conducido inevitablemente, que en
initiva revela un modo particular de gozar.
¢Co6mo se inscribe, o bien, cémo transcurre esto en un analisis? No
I€ aqui una respuesta sobre esta cuestion, pero si intentaré dejar
ado un camino que personalmente me interesa continuar investi-
0. Al comienzo del trabajo ubicaba una pregunta alrededor de la
erpretacion, en relacién a la repeticién y al campo del goce. Si recor-
mos el ejemplo de Tancredo y su amada vemos alli que Freud mismo
blece una articulacién entre pulsién y rasgo de caricter. Y la inter-
gtacion es el instrumento, o la operacién con la que contamos en el
1sis. Por otra parte, la repeticion es el modo en que se presenta lo
s singular del sujeto y es a la vez precisamente aquello de lo cual
ece querer desembarazarse. Por lo tanto, si tomamos la via del sin-
a, sabemos que el sintoma insiste, es decir “no cesa de escribirse”,
En este punto se presenta como necesario. Lo que se produce cada
L es: S1>82, un significante que llama a otro. Sin embargo también
repeticion es es encuentro malogrado, es el S1 que se produce en el
o analitico, portador de una marca, pero que no hace cadena con
n S2, que no llama a ningin otro saber, y conduce a la vez al lugar
d imposible.
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Fatima Aleman
EL HACER (a)PARECER

Desde hace un tiempo, la palabra “semblante” ha retornado al de-
de los analistas.
J.-A. Miller provoca esta reanimacién, a partir del curso “La natu-
2za de los semblantes”, y especificamente en Buenos Aires, en 1992,
m las conferencias reunidas bajo el titulo “De mujeres y semblantes”.
Es en esta oleada, que el arte de hacer parecer del héroe gracia-
esco perfila la posicién del analista.

Amor de transferencia, funcién del engafio, deseo del analista, son
sunos de los conceptos que resuenan cuando el semblante natural de
experiencia analitica es convocado.

Aclaro aqui mi intencién: se trata de dar cuenta de un recorrido
abjetivo, que tiene por finalidad no eclipsar tan répido el sentido de
ma ensefianza. Ya que la guia de este recorrido se sitiia en el Semina-
o sobre “Los cuatro conceptos fundamentales del psicoanalisis”, vale
pena recordar unas palabras del Epilogo, con que Lacan invita a la
sctura del seminario: “Ustedes no entienden esta escritura. Mejor asi,
ndran una razén para explicarla. Y si quedan varados, s6lo les costa-
& cierto embarazo”l.

Intentando dar una explicacién, digo: si el analista ha de hacer
blante de saber en la experiencia que lo convoca, €ésto supone en-
aces definir una accién que se propone responder al insconciente, te-
gendo en cuenta la pulsacién que comanda al mismo. Advertencia: no
aer en las redes de la impostura.

El hacer parecer se transforma en la experencia analitica en hacer
arecer en el discurso del Otro (el del inconsciente), a través del pa-
e por el engafio del amor (de transferencia), el objeto que sirve de
goporte en el sujeto de su ser de goce (el objeto a).

Sabemos que es Lacan quien retoma la categoria de “semblante”
pmo consecuencia de la formulacién de los cuatro discursos, al pre-
antarse por la existencia de un discurso que no fuera de semblante.
iste planteo acentia, en realidad (como lo desarrolla J.-A. Miller en el
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curso antes mencionado), el pasaje del significante al semblante, es de-
cir, la equivalencia de lo simbélico y lo imaginario, a partir de la intro-
duccién del goce.

Sin embargo, esta categoria del semblante ya estd presente en el
Seminario 11, cuando Lacan aborda “la mirada como objeto a minus-
cula”, ésto es, a partir del fendmeno natural del mimetismo: “el ser se
descompone entre su ser y su semblante, entre él mismo y ese tigre de
papel que da a ver2.

Aqui me interesa subrayaar la naturaleza propia del semblante, es
decir, despejar que cuando hablamos de semblante no hacemos referen-
cia al truco o artificio (la falsa apariencia), sino al fenémeno natural, que
no miente. La naturaleza misma, dice Lacan en el Seminario 18, “reboza
de semblantes” y es la ciencia la que parte del estudio de los astros, para
intentar ordenar la naturaleza.

Desde esta perspectiva, el ser se sitiia entonces del lado del sem-
blante. Este es “el sentido exacto que se puede dar a la condensacidén
lacaniana de parétre (paraitre-étre, parecer-ser)”3. Aqui es donde el je-
suita Baltazar Gracién, en su Ordculo manual y arte de prudencia, su-
po situar muy bien al referirse al “arte de hacer parecer”, pues “las co-
sas no pasan por lo que son, sino por lo que parecen”. Al ser no le es
suficiente con ser, debe parecer ser. En tal sentido, la sentencia del Ora-
culo es radical: “antes prudente que astuto”, es decir, “al astuto que se
identifica al significante amo, a la impostura del que hace uso de la
aparencia para cubrir su falta, Gracidn opone el prudente que usa de la
apariencia sin confundirse con ella”4.

Es en este punto que me interesa retomar la operacién que el analis-
ta debe ejecutar para preservar el lugar del no-saber, como causa de un
deseo de saber, ésto es, la operacién que instaura el analista al hacer
semblante de saber.

Esta perspectiva ya nos ubica en el terreno de la transferencia,
pues “en cuanto hay, en algiin lugar el sujeto que supone saber, hay
transferencia™. Hacer semblante de saber por parte del analista supo-
ne ya poner en juego lo que Lacan llama en el Seminario 11, la “ma-
niobra de la transferencia”, definida como “la puesta en acto de la rea-
lidad del inconsciente™®.

Esta férmula, implica ya una revisién del concepto de transferen-
cia, que asi se desprende del concepto de repeticién, tal como lo encon-
trabamos en el escrito “Intervencién sobre la transferencia” al definir-
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como “los modos permanentes segiin los cuales el sujeto constituye
objetos™7. A partir del afio 1964, Lacan ubica a la transferencia co-
B correlato de la pulsién. Entonces, como dice Eric Laurent comen-
ido el Seminario citado, “la teoria del semblante va a ser crucial pa-
ia cura y la técnica”, pues se trata de “elevarse a la altura suficiente
Fa saber responder al inconsciente”8,
Veamos cémo es esto.
Cuando Lacan define a la transferencia como la puesta en acto de
realidad del inconsciente, aclara lo siguiente: “la transferencia no es
puesta en acto de la ilusioén que, segdn se supone, nos lleva a esa
entificacion alienante que es la de cualquier conformizacién™®. Esta
acion supone entonces, confrontar la puesta en acto de una ilusidn,
n la puesta en acto de una realidad.
- Poner en acto una ilusién, consiste en abrir las puertas en el suje-
a la identificacién con el ideal del yo, es decir, situarse en el “cam-
D instituido por ese significante tinico requerido para introducir una
erspectiva centrada en | punto ideal, I mayiscula, que estd en el Otro,
esde donde el Otro me ve como me gusta que me vean”!0. Esto co-
esponde a la presencia del amor como “efecto de transferencia”, pues
Bmar es, esencialmente, querer ser amado”!1.
Por lo tanto, esta puesta en juego de la ilusidn, nos sitda en el te-
feno del engano, que se corresponde, como sabemos, al amor de trans-
wencia, descubierto por Freud como resistencia a la prosecucién de la
Bra: “‘en el surgimiento de esta apasionada demanda de amor, la resis-
icia tiene sin duda una participacién grande”!2.
Entonces, para retornar la puesta en acto de la realidad del incons-
fente, ubiquemos la pregunta freudiana: “;de qué modo debe compor-
¢ el analista para no fracasar en esta situacion, si es cosa para él de-
adida que la cura tiene que abrirse paso a pesar de esta transferencia
morosa y a través de ella?”!3,
Destaquemos el “a pesar de” junto al “a través de”: si el amor es
bstaculo para la cura, también es el winico medio para continuar con
dla. De aqui, que el engafio que pone en juego el amor de transferen-
no es solo efecto de una ilusién, sino la dnica realidad con que se
wesenta el inconsciente.
El asunto aquf, entonces, es operar con respecto a la funcién del
sujeto supuesto al saber como semblante natural de la experencia ana-
ica, es decir, maniobrar “desde dénde se ubica cada sujeto para diri-
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girse al sujeto al que se supone saber”14, calcular de parte del analista
cudles son las coordenadas que permiten encarnar dicha funcidn.

En todo caso, es competencia del analista estar “alerta” a la mepri-
se del sujeto supuesto al saber: el saber del inconsciente se escabulle
cuando el desengafiado cree capturarlo (cierre del inconsciente), de
modo que para alcanzarlo hay que ser dupe, es decir, dejarse engafiar.

Este es el momento donde el analista puede servirse del arte de la
prudencia, para hacer aparecer el saber inconsciente. Lacan define es-
ta maniobra diciendo: “el analista tiene que conocer en torno a qué gi-
ra el asunto; este punto axial lo designo con el nombre de deseo del psi-
coanalista”15, Ante la demanda del sujeto que implora ser amado por
el Otro, el analista responde con un deseo inédito, deseo que supone
encarnar al hipnotizado, es decir, dejarse engafiar para “servir de sopor-
te al objeto “a” separador”!6,

Llegados a este punto, podemos decir que es deber del analista po-
ner en accién este semblante inédito, pues al encarnar a ese Otro que
sostiene en el sujeto la ilusién de ser amado, es posible la entrada en
escena del objeto a, como objeto que reconduce la demanda a la pul-
sién, para permitir la apertura de la realidad del inconsciente.

La presencia del analista “es irreductible, por ser testigo de una
pérdida”!7. Encarnando al semblante del objeto a, hay “oportunidad de
sacar la tapa de goce que viene a completar al sujeto”!8,

Entonces, la maniobra de la transferencia supone que el hacer
semblante de saber por parte del analista sea sinénimo de hacer (a)pa-
recer la cadena significante, a partir de la puesta en serie de un S1 con
un S2 donde el sujeto quede arrojado en el intervalo, y donde la pérdi-
da emerja como causa. La ayuda del semblante permite denunciar el
conjunto de los semblantes (ensemblant).

Lacan postula que la maniobra y la operacién de la transferencxa
han de regularse de manera que “se mantenga la distancia entre el pun-
to donde el sujeto se ve a si mismo amable, y ese otro punta donde el
sujeto es causado como falta por el objeto a, y donde el objeto a viene
a tapar la hiancia que constituye la divisién inaugural del sujeto”!9,

Para finalizar, retomemos la advertencia del principio, que no esta
lejos de la operacién que trabajamos. La impostura es justamente el sem-
blante que se opone al deseo del analista, en tanto desconoce la hiancia
misma del saber. “Creerse el sujeto que sabe, acaba con toda chance que
pueda tener el analista de llevar al sujeto hacia el fin del analisis™20.
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Si el hacer semblante de saber permite al analista poner en acto la
dad del inconsciente, la impostura pone al descubierto la ilusién
conduce a la identificacién con el Ideal. Es evidente que el limite
ambos semblantes no es tan preciso, y la posibilidad de estable-
o es exigencia ineludible para aquel que opera como analista.
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Alicia Borinsk)f
MACEDONIO FERNANDEZ:
LITERATURA Y ETERNIDAD*

- En su teoria del humor Macedonio habla de la necesidad de crear
rdo por medio de la palabra pura, sin alusién a situaciones de
idad; en la novelistica propone la carencia de argumento y per-

jes-copia. Trata de elaborar un universo del lenguaje autosuficien-
Esto no implica, en cambio, que el autor se encuentre satisfecho
Ia mera ejecucién de la obra:

Dignifico esta busca por la Pasion, sin la cual ni vida ni buscas son de-
seables. Y por dignidad de ella he logrado en armarme de mdxima in-
formacion; creo que mayor prolijidad de estudio no se ha dado, més
preparacién calma, autocritica. Es una reflexién abrumadora la que
ahora tiene que asediarme: pues la certeza de eternidad personal la po-
seo ya al instaurar esta investigacién encaminada s6lo a la busca de la
eternidad corporal, sin la cual la Compaiifa cesa: el amor, el Recuerdo
quedan en ambos y, aun més lacerante la certeza del existir ocultado de
uno y otro, sin esperanza de Noticia y Reconocimiento.

Espero que el Hombre de Suprema Desventura se dé, solo, a la
certeza de eterna existencia de la amada, la que s6lo podemos tener por
permanencia, eternidad de la figura espiritual como de la figura fisica
personal. Pero, también, asumo el compromiso de seguir buscando esa
certeza para otros (MNE, pp. 37-38).

Las motivaciones de Macedonio Ferndndez pertenecen a un terre-
extra-artistico. Pretende que sus lectores se evadan del tiempo, con-
la eternidad:

Soy el imaginador de una cosa: la nomuerte; y la trabajo artisticamen-
te por la trocacion del yo, la derrota de la estabilidad de cada uno en su
yo (MNE, p. 34).

La intencién de escapar del tiempo da unidad a su teorfa del hu-

y a su novelistica. Es también la fundamentacion de su estética de
inada.
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En primer lugar veremos el papel que su peculiar humor cumpie
en este intento.

Humor y lector comprometido

Como hemos visto, el papel que cumple el absurdo humoristico es
el de comprometer al término que queda excluido en el chiste realista:
el lector o escucha. Este cree en un imposible, sufre un “resbalarse de
si mismo” (MNE, p. 35). Este cambio lo prepara para admitir la posi-
bilidad de nuevos mundos. En la novelistica que queda formulada a tra-
vés de los prélogos de Museo de la novela de la Eterna se habla de la

creacion del lector fantdstico, el lector artista. Al convertirse en perso-
" naje el lector abandona su identidad personal, Su yo. Al cumplir simul-
taneamente el papel de autor se hace responsable por la creacién de una
16gica. En estos papeles que asume el lector vefa Macedonio Fernan-
dez una de las funciones mdas importantes de la obra de arte. A diferen-
cia de Huidobro, quien sostenia que el arte debe ser autosuficiente y no
proponerse otros fines que los de su propia ejecucién, Macedonio abo-
ga por un arte igualmente puro que sirva a un fin ulterior. Macedonio
Ferndndez quiere comprometer al lector en una biisqueda que se hace
a través de las palabras, pero que no se agota en ellas:

Notese que hay una verdadera posibilidad en el adosamiento de la do-
ble trama, por el que obtendria mediante una alquimia conciencial una
asuncion de vida para el personaje-lector, con vigorizacion de la nada
existencial del personaje-leido, que es mucho mds personaje por ello,
que acentia su franco no ser con un énfasis de inexistencia que lo pu-
rifica y enaltece lejos de toda promiscuidad con lo real; y al propio
tiempo repercute la asuncion de existencia del personaje leyente en el

lector real, que por contrafigura se desdibuja de existencia é] mismo
(MNE, pp. 236-237).

Trata de variar la naturaleza del lector. O mejor dicho, cuestiona
aquello que el lector vive como naturaleza propia: su identidad perso-
nal y finita:
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Es muy sutil, muy paciente, el trabajo de quitar el yo, de desacomodar
interiores, identidades. Sélo he logrado en mi obra escrita ocho o diez
momentos en que creo, dos o tres renglones conmueven la estabilidad,
unidad de alguien, a veces, creo, la mismidad del lector. Y sin embar-
go pienso que la Literatura no existe porque no se ha dedicado tnica-
mente a este efecto de desidentificacion, el Gnico que justificaria su
existencia y que s6lo esta belarte puede elaborar. Quizés la Pintura o la
Danza pueden también intentarlo (MNE, p. 35).

_ El efecto que Macedonio quiere lograr es la confusién del lector.
mstrumento que propone para conseguirlo es el absurdo, la creacién
incongruencias. Borges ha practicado asiduamente la incongruencia

Macedonio Fernandez propone. Las obras que firma con Adolfo
Casares bajo el nombre de Bustos Domecq son prueba de ello.
1 Foucault reflexiona acerca de la importancia que la lectura de

n incongruente formulado por Borges tuvo para €l. Asegura que
mo lo motivé a escribir Les mots et les choses:'

Ce texte de Borges m’a fait rire longtemps, non sans un malaise certain
et difficile a vaincre. Peut-étre parce que dans son sillage naissait le
soupcon qu’il y a pire désordre que celui de I’'incongru et du rappro-
chement de ce qui ne convient pas; ce serait le désordre qui fait scinti-
ller les fragments d’un grand nombre d’ordres possibles dans la dimen-
sion, sans loi ni géométrie, de |'hétéroclite; et il faut entendre ce mot
au plus prés de son étymologie: les choses y sont “couchées”, “po-
sées”, “disposées” dans des sites a ce point différents qu’il est impos-
sible de trouver pour eux un espace d’accueil, de définir au-dessous des
uns et des autres un lieu commun. Les utopies consolent: c’est que si
elles n’ont pas de lieu réel, elles s’épanouissent pourtant dans un espa-
ce merveilleux et lisse; elles ouvrent des cités aux vastes avenues, des
jardins bien plantés, des pays faciles, méme si leur acces est chiméri-
que. Les héréropies inquitent, sans doute parce qu’elles minet secre-
tement le langage, parce qu’elles empéchent de nommer ceci ef cela,
parce qu’elles brisent les noms communs ou les enchevétrent, parce
qu’elles ruinent d’avance la “syntaxe”, et pas seulement celle qui cons-
truit les phrases —celle moins manifeste qui fait “tenir ensemble” (a
cOté et en face les uns des autres) les mots et les choses. C’est pourquoi
les utopies permettent les fables et les discours: elles sont dans le drost
fil du langage, dans la dimension fondamentales de la fabula; les hété-
ropies (comme on en trouve si fréquemment chez Borges) desscchent
les propos, arrétent les mots sur eux-mémes, contestent, deés sa racine,
toute possibilité de grammaire; elles dénouent les mythes et frappent.

- Macedonio Ferndndez queria alterar el orden de referencias para
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provocar el efecto aludido por Foucault. Abogar por el absurdo signi-
ficaba, para él, hacer evidente la fragilidad de la 16gica, las costumbres,
la vida cotidiana. Al dar ese paso hacia la creencia en lo que no es, el
lector de Macedonio Fernandez cuestiona aquello que es. El cuerpo de
Museo de la novela de la Eterna es el proyecto de una novela futura
escrita para suscitar este efecto. Alli se darfa lo fantéstico en gran es-
cala. Aquello que se consigue por segundos con un chiste es amplifi-
cado por la novela. Por eso hay una relacién muy estrecha entre los ob-
jetivos que Macedonio Ferndndez se propone en Museo de la novela de
la Eterna y Papeles de Recienvenido. Ambas obras desean alcanzar los
mismos fines al cabo de su lectura.

Macedonio Ferndandez llamaba “ensuefio” al estado que provoca-
ba en el lector al comprometerlo en la novela:

Ha sido hecha sin vida la Novela y sin embargo para no ser olvidada.
Es peor asf, més triste, més sin piedad alguna para ella, toda la novela,
la que podéis llorar vosotros los que sois eternos, los vivientes, pues to-
casteis la vida y no hay muerte donde hubo un presente, un solo instan-
te de €l es seguido de eternidad, podéis llorar, vuestras ldgrimas arden
en el rostro, corren, humedecen; yo la Novela, soy un total ensuefio, un
ensuefio entero, y un dia el que sofié me olvidard; cesaré entonces pa-
ra siempre, y ceso cada vez que por feliz, por triunfante, €l no me sue-
fia; vosotros no os olvidaréis nunca de existir (MNE, p. 51).

La idea de que la novela ha sido hecha sin vida es facil de com-
prender. Es no viviente por no aludir a la realidad exterior, por carecer
de elementos de la misma. ;Por qué dice Macedonio Fernidndez que ha
sido hecha para ser olvidada? La respuesta a este interrogante se en-
cuentra en los fines extraliterarios de nuestro autor. Una vez que el lec-
tor logre convertirse en fantastico, dudar del mundo, olvidari la nove-
la. Ser4 afectado por ella y recordaré el estado que provocé en €l. Pero
la olvidara como novela. Por otra parte, ;qué podria recordar de ella?
Macedonio Ferndndez pretendia que fuera vacia, sin contenido alguno.

“Reconoce, no obstante, que probablemente no haya cumplido todo lo
que se pfopuso al escribirla:

Yo no encontré una ejecucién habil de mi propia teorfa artistica. Mi no-
vela es fallida, pero quisiera se me reconociera ser ¢l primero que ha
tentado usar el prodigioso instrumento de conmocién conciencial que
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es el personaje de novela en su verdadera eficiencia y virtud: la de con-
mocion fotal de la conciencia del lector, y no la ocupacion trivial de la
conciencia en un tépico particular, efimero, precario, de ella, y que con
esto y algunos otros pensamientos que van formulados en el conjunto
del libro encamino, hago més llegadora esa Perfeccion que vosotros es-
perdis y ejemplificando algo también, una severa doctrina del arte lite-
rario (MNE, pp. 24-25).

Macedonio pensaba que al brindar ese estado al lector, lo definfa
po fantdstico. Al mismo tiempo abria inmensos territorios donde ese
podia ejercer su libertad y lucidez:

Quien experimenta por un momento el estado de no existir y luego
vuelve al estado de creencia de existir, comprenderd para siempre que
todo el contenido de la verbalizacidn o nocién “no ser” es la creencia
de no ser. El “yo no existo” del cual debi6 partir la metafisica de Des-
cartes en sustitucién de su lamentable “yo existo”; no se puede creer
gue no se existe, sin existir. En suma: el existir es igualmente frecuen-
tado por la creencia del no existir como por la creencia del existir
(MNE, p. 39).

La experiencia que Macedonio quiere suscitar en el lector no es la
una eternidad concreta y literal. Se trata de vislumbrar por un mo-
mto un segundo de irrealidad, de no transcurrir. Al suspender por un
ante la creencia en el existir, el lector penetra en otra dimensién. Las
y propuestas que Macedonio Ferndndez hace acerca de la lite-
ura tienden a crear un arte que permita tal efecto en el lector. Su lite-

ra se propone como un salto fuera de la cotidianeidad, una entrada
la incredulidad. Por eso llama fantéstico a su lector ideal. La inquie-
§ gue el texto de Borges provocé en Foucault es la que deseaba Ma-
gonio Fernandez. Esta consiste sobre todo en experimentar la fragili-
d de los 6rdenes que manejamos diariamente como si fueran natura-
e introducir la arbitrariedad como constante en la propia vida. Pen-
pse eterno, soflarse no viviente, no sujeto a la leyes del tiempo es, por
rto, una de las mayores arbitrariedades. Por eso Macedonio Fernan-
z le daba tanta importancia al estado de ensuefio en el lector. El arte
ede, segtin nuestro autor, cumplir ese papel “todo posibilitante”, co-
b diria é] mismo. Jorge Luis Borges manifiesta sus caracteristicas de
tor fantdstico cuando en “Didlogos sobre un didlogo” escribe:

A - Distraidos en razonar la inmortalidad, habiamos dejado que
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anocheciera sin encender la lampara. No nos veiamos las caras.
Con una indiferencia y una dulzura mds convincentes que el fer-
vor, la voz de Macedonio Ferndndez repetia que el alma es inmor-
tal. Me aseguraba que la muerte del cuerpo es del todo insignifi-
cante y que morirse tiene que ser el hecho mas nulo que puede su-
cederle a un hombre. Yo jugaba con la navaja de Macedonio; la
abria y la cerraba. Un acordedn vecino despachaba infinitamente
la Cumparsita, esa pamplina consternada que les gusta a muchas
personas, porque les mintieron que es vieja... Yo le propuse a Ma-
cedonio que nos suiciddramos, para discutir sin estorbo.

Z - (burlén)- Pero sospecho que al final no se resolvieron.

A - (yaen plena mistica)- Francamente, no recuerdo si esa noche nos
suicidamos.”

Borges no es solo el testimonio de un lector fantdstico. Es también
seguidor de ciertas opiniones mds extremas de Macedonio Fernidndez.
En el texto transcripto comenta acerca de una de las ideas que Mace-
donio Ferndnez repetia con mas insistencia: la necesidad de despojar-
se de la identidad de los cuerpos. Macedonio pensaba que la convic-
cién de existir y la identidad personal eran prejuicios que los hombres
sostenfan con demasiada conviccién. Pretendia que su literatura destru-
yera tales creencias. Al esfumarse el yo individual, permanece el alma.
Esta no es individual sino universal, exenta de identidad particular.
" Macedonio Fernandez pensaba que el mundo era, en dltima instancia,
el “almismo ayoico™:

Sintamos, amada, el vacio del mundo, de la presentacién geométrica y
fisica de las cosas, del Universo y la plenitud, la certeza Gnica de la Pa-
sién, el Ser esencial, sin pluralidad (MNE, p. 84).

Macedonio llegé a estas conclusiones al cabo de una meditacién
metafisica. No toda es vigilia la de los ojos abiertos es la obra donde
expone su metafisica de manera sistemadtica. No nos ocuparemos de ella
excepto en estos dos aspectos de nuestro estudio: inmortalidad e identi-
dad personal, porque son los que mds importancia tienen para su estéti-
ca. Para Macedonio Fernidndez era equivocado creer en la existencia de
un mundo externo. Lo percibido dependia siempre del perceptor:

Si dentro de mi mente no hay extension y en cualquier imagen mia re-

presentarme todo lo que he visto, es sencillamente porque no hay la
Extension, todo el Universo no es mds que un punto y, menos ain, no
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es mds que una idea, una imagen del alma.
Es esa extension la que crea la ilusion de pluralidad que no es apli-
cable a la dnica realidad del Ser: la Sensibilidad (MNE, p. 85).

Esta creencia condiciona la practica artistica de Macedonio. Es
as, afirma que sin la certeza de inmortalidad, no identidad y relativi-
del mundo externo, ninguna tarea se puede cumplir verdaderamen-
a fondo:

Aqui me detengo; creo que estas palabras pueden asomar tu sensibili-
dad al abismo del ser y al reconocimiento de que fodo es psique, y por
tanto inmortal. Porque ya te insinué en muchas tentativas de conmover
tu dolorosa creencia en la muerte, que siento que el obstdculo que me
domina para impedir que mi amor por i sea el todo-amor que mereces
y que es todo el valor de la realidad, es esa discrepancia que nos sepa-
ra en cuanto td crees que nos espera muerte y un terminar de nuestras
personas y de nuestro amor y yo no creo que el todo-amor puede flo-
recer en seres que se crean pasajeros (MNE, p. 85).

No todos estdn tan dispuestos como Borges a dejarse llevar por las
de Macedonio. Leopoldo Marechal, unido a Macedonio por una
ha amistad, lo hace figurar en Addn Buenosayres:

Samuel dej6 escapar una risita malévola y afiadié: —Lo que no puedo
entender es cémo nuestro gran Macedonio, viviendo en Buenos Aires,
ha podido llegar a esta sorprendente conclusién metafisica: “El mundo
es un almismo ayoico”. {Dios le perdone los neologismos! Yo, en las
mismas circunstancias hubiera llegado a otra muy diferente.

—¢ A cudl? —pregunt6 el visitante.

—A la que sigue, redonda, musical y significativa: “El mundo es

3

un yoismo al pedo”.

La filosofia de Samuel Tesler —el filésofo de Addn Buenosay-

coincide sin embargo, en un punto con la de Macedonio: la ne-
sidad de fundamentar todos los aspectos de su existir por un conjun-
sistemdtico de ideas.
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Dimensién fantastica. Nada y efectos

Asomarse al gran misterio con la actitud de un Macedonio se les ocurre
a muy pocos; a los humoristas les pegan de entrada la etiqueta para dis-
tinguirlos higiénicamente de los escritores serios. Cuando mis crono-
pios hicieron una de las suyas en Corrientes y Esmeralda, huna hemi-
nente hintelectual hexclamé: “;Qué lastima, pensar que era un escritor
tan serio!”. S6lo se acepta el humor en su jaulita y ojo con trinar mien-
tras suena la sinf6nica porque lo dejamos sin alpiste para que aprenda.”

Pocos escritores, como dice Cortdzar, se han propuesto entrar en
una empresa tan ambiciosa por medio del humor. Asi como lo enten-
dia Macedonio, el humor era la mejor manera de expresar el poder de
trueque y disponibilidad del mundo. Sus intenciones en ese sentido son
siempre claras. A veces se expresan en forma directa, como en “Don-
de Solano Reyes era un vencido y sufrfa dos derrotas cada dia” (PR,
pp. 218-224).

. Para Solano Reyes hubo siempre interpuesto entre €l y su pan del dia:
un Rinoceronte. Es clarisimo y me costard mucho explicarlo. Tan cier-
to fue todo que hay media docena de testigos de esto que digo ahora:
que estaba muriendo un dia en su edad de 65 afios y dej6 de hacerlo
cuando su sobrina, a la que queria mucho, tuvo la inventiva de inspira-
cién de decirle fuerte y al oido: “Tio Solano, no qued6 pan de ayer por-
que el resto me lo pidi6 la vecina Francisca y se lo comi6 delante de
mi: no desperdici6 ni una miga... (PR, p. 2183).

Las alternativas del regreso de Solano Reyes a la vida se suceden
y alternan en cortos capitulos. Adquiere consistencia la idea de que So-
lano Reyes no est4 sujeto a la muerte. En cierto momento Macedonio
habla en los siguientes terminos: “la muerte no es fatal”. Hay un capi-
tulo donde se ofrece la posibilidad de corroborar médicamente la posi-
bilidad de la existencia de Solano Reyes, su destino y su sobrina. Con
verdadero y no disimulado afdn didéctico, aclara dirigiéndose al lector:

O sea: la vida no va hacia la muerte; la vida estd en un equilibrio y a
veces va hacia la vejez y a veces hacia la nifiez (a veces, es un baobab,
alcanza duraciones que cuarenta generaciones de hombres no alcanzan
a medir). Asf se lo observa en un examen imparcial, sin sugestionarse
por la apariencialidad (PR, pp. 222-223).
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Macedonio elabora a ratos una verdadera literatura fantastica. Ya
acaremos algunos textos de esas caracteristicas. En otros momen-
es tan clara su conciencia de que estd haciendo algo nuevo y dis-
0 que escribe demasiadas aclaraciones. Muchos de sus textos son
gas explicaciones al lector. No tenia demasiada confianza en la au-
suficiencia de ciertas obras suyas, aunque asi lo proclamaba:

No necesito como autor, pues, darle visos de posibilidad a la resurrec-
cion de don Solano y a la eternidad de su sobrina: los tienen. (PR, p.
223).

Su insistencia en la admiracién que le tenia a Edgar Allan Poe, que
smanifestaba en las ya mencionadas cartas a Gémez de la Serna y en
iros escritos suyos, se debe, intuimos, a dos motivos fundamentales:
 filosofia de la composicién de dicho autor donde se pone de relieve
Aimportancia casi exclusiva de la lengua en la formacién de la obra;
en el orden tematico, ciertos cuentos de Poe donde la voluntad per-
e vidas imperecederas y resurrecciones. En el universo fantistico
= Macedonio se proponia crear, la alteracién del orden nacimiento-
uerte era fundamental. Uno de sus propdsitos mas serios y persisten-
55 fue la motivacién de una duda, una inquietud general en el lector.
1 texto donde quizds mas ha logrado dicha inquietud es “El zapallo
ie se hizo cosmos” (PR, p. 160). Es un cuento sin acotaciones aclara-
1as de ninguna clase. Sin disculpas por los extremos a que lleva la
acién. Resulta interesante que Macedonio haya podido elaborar al-
nos escritos de este tipo. (Discutimos este problema con detalle mas
gelante.) El relato es simple. Gira alrededor de una sola metafora: un
@mpallo qué crece hasta absorber todo lo que le es exterior. Su poder de
bsorcién es tan grande que termina con todo. No hay distincién ya en-
e zapallo y no-zapallo. Habitamos en él. Esta figura, no traducible a
ira (Macedonio insiste en que sus imdgenes se toman literalmente),
emite al interrogante: ;qué es el mundo? ;Existe un mundo fuera de
psotros? Si el lector pensara realmente en la posibilidad del zapallo-
os, Macedonio habria logrado el efecto que buscaba.

Macedonio comparte con los ultraistas el gusto por el arte efectis-
Los ultraistas buscaban sorprender al lector con imagenes novedo-
as, relaciones entre objetos dispares. La calidad del asombro que Ma-
edonio quiere provocar es diferente. Crea sus efectos por medio del
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lenguaje, pero pretende que no se agoten en si mismos. Desea que su
lector profundice esa experiencia para entrar en una dimensién fantas-
tica. En la voluntad de asombrar y el uso del lenguaje para tal propési-
to se acerca al ultraismo. Por sus fines ulteriores adquiere sesgo indi-
vidual. Sus efectos no consistian s6lo del asombro. Distingue varios
modos de ser afectado el lector por la obra. Crea textos designados pa-
ra provocar estados especificos. Habla, por ejemplo, en un titulo de:
“Prosas de marco” (PR, p. 172).

Me parece que Marfa y yo hemos salido algo confundidos de la visita y
diversion de este domingo. Ahora lo que no me acuerdo bien es qué es
lo que le dije, y ademds lo peor es que no sé si ella me oy cuando di-
Jo que para dudas es mejor quedarse soltera. Quiere decir entonces que
acaso yo le dije que yo no sabia si estaba enamorado de ella o no. ;Fue
ella o yo quien dijo: Aqui estd Luciano? Yo no acostumbro a darme im-
portancia: “Aqui estd Luciano”, aunque sé lo que valgo alli y cémo me
distinguen. Pero pudiera ser que yo lo haya dicho. Aunque me parece
que Maria no lo 0y6. Si lo oy6 debe haber pensado que yo no era el Lu-
ciano de antes, modesio, prudente. ;Por qué no pensé Maria mds bien
que yo no podria haber dicho eso? Esto para el caso de que ella haya of-
do y de que lo haya dicho. A lo mejor se le ocurri6 a ella que yo lo ha-
bia dicho. O bicn lo dije y no me oy6, o bien me oyé (PR, p. 172).

i Para qué marear? Para comprometer al lector en un mundo de po-
sibilidades diferentes. Se trata de dar un salto. El texto se anula al cum-
plir el efecto de marear al lector. Macedonio Ferndndez pretende que el
lector se preste a un juego que le permita comprender no sélo intelec-
tualmente sino experimentar, también, el vacio, la arbitrariedad. El ma-
reo es una entrada a un mundo con leyes distintas o sin leyes, como
gustemos pensarlo. Es a ese mundo que denominamos fantistico. Ma-
cedonio Fernandez creia que tal dimensién podia experimentarse en la
existencia cotidiana, por medio de sus efectos.

En unas notas Cortdzar se refiere al sentiminto de lo fantéstico:

Si el mundo nada tendrd que ver con las apariencias actuales, el impul-
so creador de gue habla el poeta habrd metamorfoseado las funciones
pragmaticas dc la memoria y los sentidos; toda la “ars combinatoria”, la
aprehension de las relaciones subyacentes, el sentimiento de queslos re-
versos desmienten, multiplican, anulan los anversos, son modalidad na-
tural del que vive para esperar lo inesperado. La extrema familiaridad
con lo fantdstico va todavia mds all4; de alguna manera ya hemos reci-
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bido eso que todavia no ha llegado, la puerta deja entrar a un visitante,
que vendrd pasado mafiana o vino ayer. El orden sera siempre abierto,
no se tendera jamds a una conclusién porque nada concluye ni nada em-
pieza en un sistema del que s6lo se poseen coordenadas inmediatas.’

En Macedonio Ferndndez existe la aparente contradiccion de un
escritor preocupado por lograr un arte puro, que medita sobre su posi-
idad en largos textos cuya mayor preocupacién es lograr un efecto
xtraartistico en el lector. Su efectismo debe ser bien entendido. No
entende un arte de efectos para ser admirados en si sino uno que se
autodestruya en cumplimiento de objetivos ulteriores. Su logro mas al-
» es el sentimiento de lo fantdstico. Quiere que el lector vea la posibi-
sdad de que las agujas del reloj cambien de sentido, que la vida y la
rte no son complementarias, que es posible una intervencién qui-
muirgica a un hombre consistente de un solo dedo —como sucede en uno
2 sus relatos. Macedonio Ferndndez formula la necesidad de funda-
mentar su literatura en la vida. Desea proporcionar nuevos modos de
existir a su ptiblico. Esto hace de €l un despreciador de lo artistico por
i mismo. Y sin embargo ha sido tantas veces confundido con un arte
arista. Es que en su actitud hay aparentes paradojas: ;Por qué exigir
literatura tan pura? ;Por qué usarla para algo exterior a ella mis-
ma? Pensaba que sélo con una literatura pura podia llegar a conmover-
= la conciencia del lector. Por medio de la palabra sin referencias ni
svocaciones de ningtin orden quiere dejar al lector con el juicio suspen-
ido, preparado para entrar en lo fantdstico. En ciertos momentos re-
flexiona que quizds la palabra no sea el medio mds idéneo para ayudar
al lector a dar el salto fuera de la existencia:

Y s6lo porque ella quiere sonreir una Gltima vez a su amor desde fuera
de este amor, desde el Arte, compongo este libro que no necesitamos.

Nada dificil es que sea él poco importante, pues lo hice ya mucho
antes iniciado en escepticismo, no del Arte sino de que para nosotros
guardara el Arte ya consulta alguna (MNE, p. 25).

Esta reflexi6n constituye una excepcién en la obra de Macedonio.
La mayor parte de sus opiniones respecto al tema estén signadas por

gran confianza en el logro de los objetivos que persigue. Piensa
gue, aunque dificil, la literatura nueva basada en la provocacion de
efectos es posible:
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Todo se ha escrito, todo se ha dicho, todo se ha hecho, oyé Dios que le
decian y adn no habia creado el mundo, todavia no habia nada. Tam-
bién eso ya me lo han dicho, repuso quizé desde la vieja, hendida na-
da. Y comenzd.

Una frase de musica del pueblo me cant6 una rumana y luego la
he hallado diez veces en distintas obras y autores de los Gitimos cua-
trocientos afios. Es indudable que las cosas no comienzan; 0 no co-
mienzan cuando se las inventan. O el mundo fue inventado antiguo

(MNE;, p. 16).

Macedonio pretende cultivar una nada esencial. Por medio de la
palabra quiere lograr un universo depurado de referencias, una descrip-
cién del revés del mundo:

Es un personaje, “asi” idiosincrasico; €l es “asi”, y tan caracteristica-
mente que no se nota que no figura. Quisiera hacerlo, si cabe atin, mas
prominente en la novela; acrecerle importancia condigna a un no exis-
tente; decir por ejemplo que €l ejecuta la Ausencia realizada por fin en
arte, lograda en simbolos, y aun ocupando lugar (MNE, p. 67).

Su literatura se alimenta de una exclusién e implica la creacién de
un espacio de nuevas posibilidades. Podria aducirse inmediatamente
que dejar la pagina en blanco es un método mucho mis consecuente
para lograr tal exclusién. Pero no olvidemos que la empresa de Mace-
donio es didéctica y artistica al mismo tiempo. El entiende que la lite-
ratura puede “realizarse” por medio de una reflexion sobre si. Cree que
con el lenguaje puro pueden llegar a inventarse obras que sean estéti-
camente de mucho mads valor que las que se apoyan en las referencias
a otros dominios. Al mismo tiempo supone que el logro de ese objeto
estético servird para una biisqueda en la cual €l estd sumamente com-
prometido. Macedonio quiere efectivamente cambiar a sus lectores.
Sus ambiciones no se limitan al campo artistico o a la salvacién perso-
nal. Es un artesano del lenguaje que pretende organizar un medio para
que otros aprendan y se salven. Por eso, recomendarle la ausencia real
—Ila de ia pagina en blanco— seria equivocado. Macedonio queria
crear una ausencia que fuera evidente. La funcién de ese vacio era gra-
vitar sobre la existencia y, al hacerlo, redefinirla:
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Lugares donde no esté, muy solicitados, no se consiguen ni de los re-
vendedores de su ausencia, y atin se duda de que tenga ausencia. Y se
irfa también €l con tal velocidad como si un irse veloz fuera mds irse y
satisficiera disiminuyendo el haber estado y lo agostara tanto que lo
quedado terminara mucho antes. Su “lejos” no dura nada, y de lo
aguantado de €1 se estd levantando una estadistica. Le falta aprender un
quedarse rapido que todos quisieran inventar y ensefidrselo; su retirada
no es irse ya sino un irse todavia. Y adn se conoce un contuso atrope-
llado por su ausencia. Es la presencia mds ocupadora (MNE, p. 32-33).

De esta manera se hace patente la exclusién. Para ser capaz de
cambiar al lector tan radicalmente como queria Macedonio es necesa-
rio que el escamoteo de la realidad se haga bien obvio, aun a riesgo de
parecer algo amplificado.

Macedonio veia la contradiccién que notamos un rato antes entre
realizacién de la novela y voluntad de crear una ausencia:

Es dificil para el contempordneo predecir la gloria de un escritor. Pero
se puede reconocer que el humorismo de Macedonio Fernandez reba-
sa el mero jugueteo verbal, y crea bajo la aparente dispersién un mun-
do del no-ser, nitido y coherente.®

Resolver esta contradiccion significaria explicar, entre otras cosas,
por qué la desesperacion de ciertos artistas se cristaliza en obras y fruc-
tifica, a pesar del espiritu que las concibid, con total escepticismo.

La creacién de la nada cumple para el lector el efecto de conmo-
cionar su conciencia y permitirle asi el ingreso a un mundo fantastico.
Para Macedonio entrar a ese mundo significaba sobre todo sustraer al
lector de la muerte. Para que esto fuera posible, el lector debia estar es-
piritualmente preparado para construir gran parte de ese camino.

La lucha contra el realismo es también un combate que se libra en
contra del tiempo. Asi, no se trata s6lo de una batalla estética. Se fun-
damenta en motivos que estdn fuera de ese campo. El humor es, en esta
problematica, elemento fundamental. Macedonio cree que por él todo el
proceso es posible. El juego a que somete al lector en Papeles de Re-
cienvenido, y que fundamenta en “Para una teoria de la humoristica”, es
el mismo de su novelistica: hacer creer en un absurdo, comprometer la
conciencia y mostrar la disponibilidad del mundo. El humor constituye
la esencia de este juego. Hay caminos que son opuestos a este logro.
Como tendencia estética, ya hablamos del realismo; como estilo: la so-
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iemnidad. Ningin juego, en el alto sentido en que él deseaba, es posi-
ble con la solemnidad. Crefa que ésta era una de las mayores descorte-
sias en que se podia incurrir con el lector pues creaba falsas distancias.

Dimension fantastica y libertad

La eternidad momentédnea que Macedonio Fegnandez queria con-
seguir para sus lectores puede parecer un logro imposible. Podemos
ver, sin embargo, en su concepcidn de lo fantdstico un intento de libe-
racién con posibilidades reales. Que el lector se libere efectivamente
del tiempo puede ser considerado imposible, pero no sucede lo mismo
con su proposicién de anular la fe en la l6gica. El lector ideal de Ma-
cedonio Ferndndez tiene la entrada abierta a 6rdenes distintos del dia-
rio. Experimenta la inquietud que Foucault refiere en el parrafo trans-
crito de Les mots et les choses. Los objetivos que persigue Macedonio
Fernandez se van materializando a medida que nuestro autor destruye,
por medio del humor, los 6rdenes fijos y aceptados como naturales. El
humor, al hacer evidente la naturaleza convencional de ciertos objetos,
destruye su ridigez. El afan de libertad que tiene Macedonio Fernédndez
fue compartido por casi todos los movimientos de vanguardia. Pero
fueron sobre todo los surrealistas quienes lo articularon en una forma
de vida, una perspectiva.

El surrealismo imagind una consistencia vital de la que Macedonio
carecié por su misticismo. Pero hay una parte de su meditacién que
coincide con la biisqueda de una nueva sensibilidad. Es, como ya hemos
dicho, su insistencia en el lector fantdstico, una obra abierta, en salir del
libro hacia otros érdenes. Macedonio con estos objetivos pertenece a
una corriente que trata de subvertir la creencia en lo establecido.

Los intentos de Macedonio Ferndndez confluyen, con dudas y des-
mesuras, hacia la destruccién de la fe en un principio ordenador tinico.
Su obra pretende participar de la subversién de la confianza en el sen-
tido comin para cambiar los modos de vivir y percibir la realidad. En
ese sentido su afédn de lograr la eternidad resulta, sobre todo, en una ta-
rea de liberacion.
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Extraido de: Macedonio Ferndndez, Museo de la novela de la Eterna, Edicién
critica. Ana Camblong y Adolfo de Obierta, coordinadores.
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Jorge Aleméan
PSICOANALISIS
Y PENSAMIENTO CONTEMPORANEO

Alguna presentacién necesaria para J. Alemén, nuestro invitado de
hoy con el cual iniciamos este ciclo que organiza el proyecto de Biblio-
teca Freudiana de La Plata, alrededor de lo que podemos llamar temas
cruciales del psicoandlisis.

J. Alemén es nuestro invitado de hoy que tiene para nosotros una
anterioridad de haber podido leerlo. Esta anterioridad comienza tam-
bién con una cierta publicacién que ha sido posible a través de la revis-
ta Anamorfosis donde hemos publicado un didlogo con Alejandro So-
sa Dias, que gira en torno a los ejes de su libro que se llama Cuestio-
nes Anti-filosoficas en Jacques Lacan.

Jorge Aleman estd ademds actualmente en la Seccién Clinica de
Madrid y dirige una publicacién, “Metafora y Delirio”. Ademds es
Analista Miembro de la Escuela Europea de Psicoanilisis y actualmen-
te se encuentra en Buenos Aires, en un trabajo constante alrededor de
la Escuela de Orientacién Lacaniana.

JORGE ALEMAN: Agradezco muchisimo la invitacién de la Biblio-
teca Freudana de La Plata que conozco ademaés su vinculacién con la
EOL y el centro Descartes.

Para que tengamos la oportunidad de conversar entre nosotros,
voy a presentar algunas ideas que me parecen como sellos distintivos,
como los rasgos mds importantes de lo que podriamos decir que son las
encrucijadas actuales del pensamiento y las distintas maneras en que el
psicoandlisis puede aparecer confrontado a las mismas.

Para mi, un punto de partida fundamental con respecto a lo que de-
signa esta época, si uno tuviera que elegir un rasgo dominante, que pu-
diera de un solo golpe describir lo que es el horizonte de una época, re-
cordemos que Lacan decia en sus Escritos que el psicoanalista debia
intentar vincular su practica con el horizonte de una época, su subjeti-
vidad con la subjenwdad de una época, entonces, si tuviera que descri-
bir cuél es el rasgo prlmordlal de esta época es que se hace permanen-
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temente en distintos foros, en distintos debates, en distintas actividades
del pensamiento, un llamado a la ética, un llamado a la moral. Se sue-
le insistir dltimamente en todos los debates o publicaciones o incluso
en los problemas politicos que actualmente se suscitan, vemos que apa-
recen con una gran insistencia, la necesidad de que se diga dénde pue-
de estar el limite, que aparezca un discurso que formule cuél es el 1imi-
te, cudl es la barrera que ya no se tendria que sobrepasar, como se ten-
dria que construir esa barrera, qué tipo de discurso tendrfa que ser el
capaz de hacerse cargo y asumir la tarea de construir ese limite. Voy a
dar ejemplos:

Asi como hace unas décadas atrds, Uds. saben muy bien que lo que
estaba en boga, lo que tefifa toda la atmésfera intelectual eran los dis-
cursos llamados de la emancipacién y que mas bien se trataba perma-
nentemente de imaginar que uno podia atravesar los limites, levantar
las prohibiciones, podriamos decir que eso actualmente se ha revertido
y que lo que ocurre es al revés: todo el tiempo se debate en dénde se
deberia situar el limite. En Europa se ve por ejemplo que muchas ve-
ces se dice que hay que tratar de construir un nuevo tipo de responsa-
bilidad social o de virtud social en los ciudadanos. En general estos de-
bates estan ligados a aquello que ha desencadenado el discurso de la
ciencia en la realidad. Estamos viviendo en una época en la que es muy
dificil concebir cudl va a ser el limite, quién lo va a poner y en dénde
se puede establecer la barrera.

Eso no quiere decir que no se imaginen permanentemente santua-
rios: en tal zona del planeta no se va a matar m4s a los animales, o por
ejemplo hasta dénde intervenir en el cédigo genético, hay tal zona que
no se debe franquear, tal vez las mujeres mayores de 60 afios no deban
tener hijos, tal vez no sea correspondiente que se haga venir al mundo
a una criatura cuyo padre estd muerto. Estos debates se dan como un
efecto de simulacro, da la sensacién de que la ciencia ha introducido
algo en lo real que las demds practicas no parecen poder regular. Esto
es lo que me parece que podria ser el rasgo mas propio de esta época;
a diferencia de lo que ocurria en la década del ’60, éramos muchos los
que estabamos convencidos de que a través de una préctica politica se
podian transformar las condiciones de la realidad y se podian incluso
transformar las condiciones del saber y que se podia producir una es-
pecie de renovacion ética del sujeto. Hoy en dia, digamos, y subrayo el
término desencadenamiento, lo que la ciencia ha desencadenado como
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tal, se nos aparece de tal forma que, qué es lo que va a introducir un li-
mite, qué es lo que va a regular, qué es lo que va a poder estabilizarlo,
no aparece asegurado por ningin lado. Subrayo la palabra desencade-
namiento, porque como Uds. saben muy bien, Lacan habla precisamen-
te del discurso de la ciencia como un discurso que ha forcluido —tér-
mino que surge de la ensefianza de Lacan con respecto a su reflexién en
la psicosis, y que se va desplegando y transformando segun las distin-
tas épocas de su ensefianza—, y precisamente Lacan siempre ha habla-
do del discurso de la ciencia como un discurso que ha forcluido al suje-
to, que ha rechazado al sujeto, es propio de la ciencia para realizar sus
operaciones tener que expulsar al sujeto a lo real. En ese aspecto podria-
mos decir que hay algo que se estd empezando a consumar y es preci-
samente algo nuevo que ha entrado en la realidad, que tiene que ver con
lo que la ciencia ha desencadenado y podriamos decir que todos los lla-
mados que se hacen a introducir un limite son llamados a la impotencia.

Es decir mas los politicos hablan de la ética, mas se vuelve impo-
tente el discurso politico. Es decir el llamado a la ética, el llamado a
que aparezca algin discurso que pueda introducir un limite a este esta-
do de cosas que la ciencia ha introducido, en general est4 atravesado
siempre por los signos de la impotencia porque efectivamente no pue-
de intervenir de ningiin modo regulando lo que ocurre.

Hay otro tipo de respuestas, estdn las respuestas integristas de los
fundamentalistas que intentarian responder al desencadenamiento, in-
tentando dar un paso atrds, retornando a los valores de la tradicién, a
los valores que se vehiculizan a través de las religiones, a través de los
textos sagrados. Es una idea que en el fondo esta apresada en la misma
metafisica que también inspira al discurso de la ciencia. Es decir des-
de el punto de vista del psicoanélisis, tanto la ciencia o el discurso in-
tegrista o el discurso que se quiere apoyar en la tradicién estd animado
por la légica universal. Para unos lo més universal del sujeto esta liga-
do al discurso de la ciencia, para otros es la religién lo que vehiculiza
esta dimensién universal. Es decir, estarfan los dos discursos del lado
de la 16gica del todo. Es decir que el psicoandlisis jamds podria propo-
ner una especie de paso atras, volver de un modo roméntico a un mo-
mento anterior de la ciencia. El psicoandlisis debe pertenecer a la épo-
ca de la ciencia y en todo caso interrogarse por su manera de habitar,
de pertenecer a la época en que la ciencia se despliega. Y en ese aspec-
to podriamos decir que en la ensefianza de Lacan hay tres puntos fun-
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damentales que hacen serie y que podrian ser mantenidos en una mis-
ma secuencia para indagar estos rasgos de la época que yo les estoy
presentando. Primero fue el que comenzo el joven Lacan, el psiquiatra
cuando hablaba de la declinacién de la imago paterna.

El segundo es el que esta referido al rechazo del sujeto por parte
del discurso de la ciencia.

Por idltimo hay una conjetura en Lacan que yo intento desarrollar
en mi libro: lo que €l llama el discurso capitalista.

Estos tres puntos serfan tres momentos de la ensefianza de Lacan
que vendrian a dar cuenta de esto que me parece lo propio de esta épo-
ca: Este desencadenamiento de la ciencia en donde no se puede intro-
ducir ningtin limite. Como la ciencia ha excluido al sujeto, no hay for-
ma de culpabilizar al sujeto de la ciencia. Los comités de ética son un
intento de introducir en el campo de la ciencia la culpabilidad. Es co-
mo sofar que va a haber un momento en que al sujeto de la ciencia le
va a retornar un efecto de culpa y va a decir, “hay que detenerse”, que
va a producir un propio movimiento, algo que lo detenga, pero parece
ser que si hay algo propio del discurso de la ciencia es que no tiene nin-
gin stop, ni hay ninguna barrera que le haga limite entre otras cosas
porque el sujeto de la culpa, Uds. recuerdan que en el seminario de la
Etica Lacan comienza diciendo que no hay que desculpabilizar al suje-
to, el sujeto del Icc, el sujeto de la culpa, el sujeto que se sienten antes
de introducirse en cualquier lazo en el que la culpa y la deuda estén en
juego, ya originariamente es culpable y deudor por el solo hecho de es-
tar en el lenguaje, por el solo hecho de haber venido a la existencia, por
el solo hecho de no saber por qué ha venido, por el solo hecho de no
saber cudl es su lugar en el Otro, ya es deudor y culpable el sujeto del
Icc. Bueno, ese sujeto esta totalmente afuera del campo de la ciencia,
un poco los comités éticos suenian con la idea de volver a culpabilizar
a la ciencia y ver que si realmente se estdn produciendo hechos que no
pueden ser regulados, la ciencia tendria que encontrar su propio meca-
nismo de regulacién. Pero es un hecho que no se dispone del discurso
capaz de afrontar esa regulacién. Entonces, cuando no hay un princi-
pio de regulacién es porque de algiin modo se ha instalado un movi-
miento circular. Como rasgo de esta época no solamente se ha desen-
cadenado algo sino que cuando no se puede introducir una regulacién
es porque hay un movimiento que estd girando en circulo, por ejemplo,
se denuncia la corrupcién pero el discurso politico que la denuncia en
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sus propios fundamentos la alimenta. Se dice que no hay responsabili-
dad pero precisamente toda la ciencia en la medida en que quiere apo-
yarse en mecanismos que funcionan de modo incondicionado, es un
modo de desresponsabilizar al sujeto. El éxito que tienen peliculas co-
mo “Tiempos violentos” muestran esta especie de nuevo autismo fue-
ra de todo lazo social en donde hay una especie de gratuidad violenta
en donde no vemos nunca un sujeto susceptible de culpa alguna. El éxi-
to de la pelicula serfa mostrar muy bien c6mo hay una especie de mo-
vimiento circular que estd incluso en la estructura misma del guién,
que nos muestra que se puede sin ningin sentido, sin ningin tipo de
dialéctica, sin ningtn tipo de relacién al Otro establecida en términos
de lazo social, exterminar y matar a los demds, la gracia de la pelicula
es que esto se plantea de modo irénico; muestra el caricter concéntri-
co y circular de modo que uno puede hacer la reflexién acerca de qué
limite, qué discurso podria introducir un limite en ese movimiento.

Si antes hablé de desencadenamiento, ahora paso a hablar de mo-
vimiento circular porque el movimiento circular se caracteriza por eso:
cuando se intenta introducir una barrera en realidad estd alimentado
aquello que quiere limitar.

Se puede decir hay que parar a la ciencia y se piensa y se funda-
menta el ser del ente en los mismos términos en que la ciencia lo ha
propuesto. Se quieren poner santuarios, lugares sagrados donde haya
limites y la ciencia no penetra pero luego todo el modo de pensar, de
reflexionar y de concebir al sujeto estd totalmente comprometido con
la manera en que la ciencia ha construido a su modelo de subjetividad,
a partir de lo que Lacan formula que es el niicleo esencial de la ciencia
moderna, es decir el cogifo cartesiano y la sutura del sujeto, la sutura
de la divisién del sujeto.

Un movimiento circular es un movimiento al que no se le puede
poner barrera, que se nutre a si mismo. Todas las polémicas que hay so-
bre el fin de la historia, sobre si estamos llegando a un momento don-
de ya no se va a poder establecer ningtin corte, si estamos en una épo-
ca donde ya no es posible esperar transformaciones verdaderamente es-
tructurales, es porque se ha captado que se vive en una época en la que
se estd viviendo con esta circularidad. Hegel cuando present6 su tesis
del fin de la historia, Uds. en los Escritos de Lacan ven un contrapun-
to entre la manera en que Lacan concibe el fin del an4lisis con ese fin
de la historia que concibié Hegel que también era un movimiento cir-
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cular en donde todo el tiempo los efectos de verdad que van aparecien-
do quedan rdpidamente reintegrados en el campo del saber. Por eso pa-
ra Hegel el fin de la historia corresponde con la misma época en que la
ciencia se despliega. Para entender un poco, si Uds. admiten que el mo-
vimiento circular es un rasgo de esta época, Uds. podran ver que Freud
mismo habia descubierto también un movimiento circular cuando &l in-
daga la civilizacién en su famoso texto El malestar en la civilizacidn.
Habia descubierto el siguiente movimiento circular que de un modo
muy elemental se podria plantear asi: el juego entre superyo, renuncia
a la satisfaccién y pulsién. ;Qué habia visto Freud cuando indaga El
malestar en la civilizacion? (...)

El razonamiento es por qué los sujetos no se destruyen a si mis-
mos, ni destruyen a sus semejantes, por qué si la pulsién de muerte es
finalmente el secreto de la pulsién no estén todo el tiempo los seres ma-
tdndose o destruyéndose. Entonces se pregunta primero si es el amor
una buena razén suficientemente poderosa y su conclusién es que el
superyo que le pide constantemente una renuncia a la pulsién, es decir
que la pulsién renuncia a su satisfaccién pero el descubrimiento de
Freud es que la parte de goce, de satisfaccién a la que la pulsién renun-
cia va a parar al superyo; digamos que hay una voracidad especial en
el superyo de tal forma que maés la pulsién renuncia a su satisfaccion,
mas el superyo se nutre. Lacan lo dice con sus propias palabras: la obs-
cena y oscura ferocidad del superyo. El superyo se engorda del goce al
que la pulsién renuncia, por eso vemos que mds alejado estd el sujeto
de la satisfaccion, mds culpable se siente; m4s siente que renuncia, mas
siente que cede y mds tortuosa siente su existencia. Hay un rasgo sadi-
co que Lacan descubre en el superyo que lo lleva afios més tarde a un
trabajo como el de “Kant con Sade”.

Entonces cuando Freud escribe su texto pensaba que iba a haber
un malestar imposible de transformar, propio de la civilizacién que
consistia en este movimiento perpetuo. Cada vez que hay un movi-
miento perpetuo estamos frente a algo que no se puede dialectizar, que
no se puede transformar. Esto hasta tal punto que Freud se preguntaba
si la experiencia analitica no quedaria contaminada de este movimien-
to circular. Sus trabajos como Andlisis terminable-interminable son un
interrogante acerca de hasta dénde. .. qué hace el sujeto con esta parte
que efectivamente vincula al superyo y al goce, en donde hay todo el
tiempo un reciclaje y en donde no se puede introducir ningtin efecto de
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pérdida, donde no se puede introducir ningiin corte. Hasta tal punto que
podemos decir que la ensefianza de Lacan es el modo de tratar, de ver
hasta donde el goce entra en el lenguaje. La ensefianza de Lacan pue-
de ser considerada como un campo de batalla entre el goce y el lengua-
je; y la diferencia entre Lacan y otros pensadores es que é] nunca pen-
s6 que esa batalla la ganaba del todo el lenguaje, sino que siempre fue
mostrando los impactos que sobre la estructura del sujeto produce el
campo del goce. Hasta tal punto que el verdadero partenaire del analis-
ta sea, no finalmente el sujeto del inconsciente sino esta dimensién de
goce que pone en juego los limites de la experiencia analitica.

La teoria de Lacan es que lo que se hace cargo de este movimien-
to circular es el Discurso del Amo, y ése es su aspecto noble: ha sepa-
rado al sujeto del goce. Lo que ha tratado de hacer el Discurso del
Amo, decimos que es un movimiento circular sin ninguna dialéctica, el
Discurso del Amo es una forma de encuadrar este goce, de reordenar
este movimiento perpetuo que vemos entre el superyo y la pulsién; la
prueba es que el fantasma es el resultado de que el sujeto y el goce gra-
cias al Discurso del Amo se desconectan y se vuelven a conectar en-
tonces fantasmaticamente. Es decir que el Discurso del Amo cumple
una funcién muy importante. Es un modo de introducir en un movi-
miento circular un efecto de pérdida, por eso Lacan dice que el envés
del Discurso del Amo es el Discurso analitico.

Pero estoy describiendo el rasgo de la época, hay una conjetura en
Lacan que €l designa como Discurso capitalista, es como comienza mi
libro, que supone lo siguiente: que eso que ha intentado hacer el Discur-
so del Amo en el movimiento circular, el limite que le hubiera introdu-
cido... pensemos de un modo prictico, si estuviéramos regidos s6lo por
el superyo no podriamos jamds tener ninguna inscripcién social porque
el superyo es idéntico a la pulsién. El superyo es el tinico casi en que la
cadena significante y la pulsién son idénticas. El superyo tiene la mis-
ma fuerza de cohesién que tiene el superyo. El superyo paraliza total-
mente al sujeto, lo petrifica en su esquizia voraz de goce. La prueba es
que cuando un sujeto estd pura y exclusivamente bajo los efectos del su-
peryo, su capacidad es nula, no puede asumir pricticamente nada. En
ese sentido estoy explicando que el Discurso del Amo es un modo de
dialectizar ese movimiento perpetuo con el superyo y la pulsién.

Ahora hay un tercer tiempo, que Lacan llama discurso capitalista.
Lacan tiene la sensacién de que el limite que habia introducido el Dis-
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curso del Amo ha sido levantado. Estamos de nuevo frente a un discur-
so, el discurso capitalista no es mds que una conjetura, no es ninguno
de los cuatro discursos célebres que Lacan construye... (...)

Freud descubrié en El malestar en la civilizacidn que también se
caracteriza por un movimiento circular, por restablecer digamos... el
discurso capitalista. No se ve el efecto de la castraci6n, es de nuevo un
movimiento circular donde el goce ha quedado restablecido. Ha rees-
tablecido el contacto entre el goce y el sujeto. Lo mismo que habia des-
cubierto Freud entre el superyo y la pulsién.

El discurso capitalista vendria como a destruir la barrera que hasta
hoy historicamente habia introducido el Discurso del Amo y ha vuelto a
reestablecer una relacién entre el sujeto y su excedente de goce. De tal
modo que en el discurso capitalista también vuelve a haber una especie
de reciclaje del goce de lo que nos puede dar testimonio de ese reciclaje
es que efectivamente en la época del capitalismo ya Lacan no entiende
una realidad socioeconémica sino un modo que tendria el sujeto de co-
nectarse con el goce sin que intervenga la barrera del Discurso del Amo.

La prueba de que las cosas se reciclan es que habla alld de “con-
trato-basura”, “comida basura”, “universidad basura”. Son ejemplo en
donde en efecto no existe la intrusién de ninguna pérdida; el sujeto y
el goce estdn perfectamente conectados entre si y es muy dificil... es
lo que esta haciendo desaparecer un poco el espacio de la demanda
porque cuando el sujeto y el goce se conectan, es el problema de las es-
tructuras hospitalarias que quieren a veces suscitar demanda en deter-
minados sectores como los toxicomanos o los alcohélicos pero se en-
cuentran con un autismo de nuevo cufio; no con el autismo que descri-
bia la psicopatologia tradicional sino como un sujeto tan invadido por
el goce, sin ninguna barrera, que ya ni siquiera formula demanda algu-
na. Esto en los casos extremos de la toxicomania, pero se podria pen-
sar toda una clinica del discurso capitalista que estd ya en el nifio que
Jjuega con un ordenador y que ya sabe gozar con eso antes de que pa-
dre conozca los mecanismos del mismo. También el toxicémano que
goza con la droga sin pasar por el Otro y que la droga es al fin y al ca-
bo un residuo del discurso de la ciencia. Ahi podriamos hacer un largo
catdlogo del cardcter un poco joyceano que van tomando las ciudades
porque las paredes de las ciudades aparecen pintadas de inscripciones
que no tienen sentido, los adolescentes se organizan alrededor de mar-
cas, de insignias, letras, toda una serie de efectos en donde tenemos la
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impresion y por eso vale la pena tener en cuenta esta conjetura en La-
can del discurso capitalista que el sujeto en vez de estar inscripto en lo
que podriamos llamar un lazo social, estd bajo un seudo-discurso que
lo conecta todo el tiempo con su parcela de goce sin necesidad de pa-
sar por el campo del Otro. En estos términos lo propio del discurso ca-
pitalista es que es capaz de llevar el fantasma a lo real mientras que en
el Discurso del Amo el sujeto s6lo se conectaba con su goce en el fan-
tasma, el discurso capitalista ha sido capaz de llevar a lo real mismo el
fantasma; es un discurso que estd en condiciones de incidir sobre lo
real de una manera distinta que el Amo antiguo. Surge un tipo de im-
passe, un tipo de movimiento circular equivalente en cierto sentido al
que habia descubierto Freud en El malestar... pero ahora es un males-
tar en la civilizacién que vendrfa dado por el cruce entre la ciencia y el
discurso capitalista; es al fin y al cabo los dos términos con los que La-
can elabora la conjetura del discurso capitalista.

Asi como los post-freudianos creyeron que se podia establecer una
buena alianza con la madre para establecer cémo debia ser la salud
mental del sujeto, en los afios ’50 se desarrollé una especie de pedago-
gia psicoanalitica: cémo tenfa que ser la madre con el nifio para garan-
tizar la buena salud del nifio, cudl era la madre suficientemente buena.
Tampoco podriamos ahora entrar en una cosa al revés: tratar de intro-
ducir al padre, anorar las virtudes del estamento destituido, aunque es
una pendiente un poco inevitable: imaginar que tal vez si se restable-
ciera el padre se podria encontrar un limite. La propia estructura como
lo muestra Lacan, ha hecho con ese padre muchas cosas como para po-
der reestablecerlo. Luego, es més bien el intento de la religién, reesta-
blecer el padre, y la religién no parece actualmente tener potencia co-
mo para regular nada. No parece que el discurso religioso esté regulan-
do lo que estd ocurriendo. Si hay que hacer preguntas aqui, efectiva-
mente no es del lado del padre que el psicoandlisis va a poder instau-
rar el limite. Probablemente la apuesta del psicoandlisis actual sea c6-
mo introduce lo imposible de nuevo, lo imposible de decir, en una épo-
ca donde por el efecto en donde la barrera se esta levantando, la estruc-
tura juega cada vez més con que no hay nada imposible, de que se pue-
de mostrar todo, revelarse todo; antes el psicoanalisis en los 60°, se
puede hacer la misma metéfora que con los discursos de la emancipa-
cion; en los 60 parecia el lugar donde la gente iba a poder hablar de
aquello que no podia hablar en otro sitio. Ahora es al revés, en cual-
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quier parte se puede hablar de todo y tal vez el psicoanélisis sea una de
las pocas experiencias que todavia quedan, en donde hay un cierto res-
peto por lo que es imposible de decir; ya que por lo menos asi retine
alla, en la Televisién cualquier sujeto puede confesar cualquier tipo de
cosa. Hay una idea de que todo puede ser finalmente transparente, to-
do puede ser dado a ver, el horror no necesita ser ya velado o si se lo
vela se hace con una estrategia totalmente distinta a la de antes. Me
ocupé de esto unos afios atrds cuando hablé de la estrategia publicita-
ria de Benetton. Hay todo un movimiento que estd directamente regu-
lado por esta circularidad que en efecto muestra que lo que se llama el
lazo social... en Lacan el lazo social tiene como condicién que el go-
ce esté del lado de la pérdida, es decir que no puede haber en ninglin
momento un reciclaje con el sujeto y el goce y parecerfa ser que hay
algo en la castracién que hay que tomarlo con alfileres porque el dis-
curso capitalista no tiene realmente un estatuto facil de determinar, no
tiene la suficiente elaboracién como tienen los otros discursos, pero en-
tonces podriamos tomarlo con alfileres para asi interpelarnos por esta
época que si hay un rasgo que la caracteriza: es que no hay nada que
pueda establecer barrera alguna. Es més grave porque cuando aparece
algo que pretende establecer la barerra suele ser inquietante y bastante
peligroso. Cada dia se ve si el psicoandlisis va a entrar o no en estos
mecanismos reguladores, por ejemplo, ahi tiene que ser muy atento a
cudl es la l6gica del discurso analitico porque por ejemplo se invita a
los psicoanalistas a “;Pueden las parejas homosexuales adoptar ni-
nos?”. La trampa es que aparezca el especialista para volver a nivelar
todo para que ninguna palabra tenga ningtin efecto; porque este movi-
miento circular nos viene a ensefiar que es muy dificil establecer corte
alguno con la palabra y que hay muchos dispositivos preparados para
que todos los discursos se vuelvan equivalentes entre si; de hecho co-
mo he dicho en otras ocasiones, creo que el argumento conservador ac-
tual no es tanto la idea de que puede haber un Otro o un Dios que le le-
gitime lo que actualmente se da, sino que estd todo tan conectado que
es imposible cortarlo; no hay en la red ya ninguna posibilidad de efec-
tuar corte alguno.

Esto no parece algo que esté vinculado a la clinica analitica; yo
creo que sf, porque a los post-freudianos no les parecia vinculado a la
clinica analitica que Lacan hablara de la funcién y del campo de la pa-
labra y ya hemos visto que fue gracias a ese camino que se pudo
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reordenar una experiencia clinica por lo mismo pienso que aunque es-
to no aparezca del todo en lo inmediato vinculado a los debates clini-
cos que podamos tener, pienso que si el psicoanalista lacaniano siem-
pre debe situarse con respecto a lo que es el deber del psicoanalista en
su mundo, pienso que establezca un juicio respecto a qué es lo que ca-
racateriza su época me parece adecuado para incluso pensar en qué ho-
rizonte esta tratando de inscribir su practica; sobre todo porque lo quie-
ran o no los psicoanalistas, el psicoandlisis va a ser también interpela-
do como lo son las demds précticas. Una cosa que se estd viendo alld
en cuanto a la atencion hospitalaria es que hace muchos afios atrés, pre-
cisamente a raiz de este movimiento circular, es como si hubiera pasa-
do a lo real lo que Adam Smith Ilamaba la mano invisible en el libro
de la riqueza de las naciones, esta idea de que el mercado por si mis-
mo siempre sabe qué es lo que quiere y qué es lo mejor, que no hay que
introducir ninguna planificacion, llegé a adoptar toda la terminologia
de mercado: los hospitales ya no tienen pacientes sino usuarios y son
clientes y se habla de la rentabilidad y esto ha llevado a que también se
extinga el espacio de la demanda porque en vez de haber demanda la
gente exige derechos y por ejemplo en los paifses latinos todavia no se
lo toman en serio, pero en otros paises se hace juicio al menor... va una
persona, no cambid su sintoma en tres meses y le hacen juicio al psi-
quiatra porque considera que el usuario estd mal atendido.

Quiero dar estos ejemplos que aunque parecen un poco inmedia-
tos muestran que cuando una cosa logra alcanzar la manera en que se
configuran los lazos sociales. Incluso con esto finalizo muchos de los
debates filosoficos e intelectuales de los que no hablé por razones de
tiempo, no esconden mds que este problema; muchos de los debates ac-
tuales sobre si hay un fin o no de la historia, sobre si se puede conce-
bir algiin tipo de transformacién o no colectiva, sobre si es posible o no
para el sujeto cambiar sus coordenadas, o si ha llegado el momento de
aceptar que es definitivamente irrecuperable y que no debe imaginar un
cambio posible en su existencia. Todos esos debates tienen atras esto
que ya empezé en Freud, es decir el Freud del ’37, de Andlisis termi-
nable-interminable , Uds. saben que también estd interrogdndose hasta
dénde un analisis en su confrontacién con este movimiento circular...
qué pasa con un andlisis cuando toca este punto.
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Preguntas

—En el libro Cuestiones antifiloséficas Ud. se refiere a la antifilo-
sofia no como un contra de, sino como un modo de comparecer y en
este sentido, Lacan en el Seminario de la Angustia toma a Heidegger,
Heidegger toma la angustia como una posibilidad de alcanzar el ser,
le da un estatuto metafisico, ;cudl seria el lugar de la angustia en to-
do esto que nos estd contando?

ALEMAN: Lo de la antifilosoffa es una expresién que invent6 La-
can que a mi me parece interesante jugar con ella; la antifilosoffa no es
rechazar la filosoffa, es como recién se dijo que la filosofia comparez-
ca porque el descubrimiento de Lacan es que el neurético estd hecho
de filosofia; es decir para atravesar la filosofia es necesario ver cémo
estd el neurético atravesado por ella; por ejemplo: si Uds. ven el Semi-
nario 4 y esto es apropiado para la angustia, Lacan considera a Hans
como un metafisico, y le sigue los pasos como a alguien que piensa no
solamente desde el punto de vista de un nifio que estd construyendo
una fobia para que su metafora paterna se haga mejor, no es solamen-
te un nifio que inventa un miedo, un panico a los caballos para que por
fin pueda de algin modo construirse una metifora paterna defectuosa
sino que mientras tanto elucubra cosas que toca por ejemplo el caso de
Heidegger porque Hans se ocupa muy bien de diferenciar el miedo de
la angustia. Uds. saben que los fil6sofos tenfan un problema para dife-
renciar esto, decfan: el miedo es con objeto, si una persona tiene miedo,
tiene miedo de una cosa concreta; la angustia es sin objeto y nos revela
la nada porque la angustia no tiene objeto; ésa es la conclusion del fil6-
sofo: el miedo tiene que ver siempre con objetos que surgen en €l mun-
do y la angustia es algo que invade la subjetividad pero no tiene ningin
objeto, conexidn antifiloséfica, porque la antifilosofia surge de la clini-
ca misma, el propio Hans va mostrandole a Freud que si bien la fobia
es un mecanismo para transformar la angustia en miedo, porque la fo-
bia introduce esa economia, si uno le tiene miedo al caballo no esta to-
do el tiempo angustiado. Frente a la angustia por la castracién de la ma-
dre, por el deseo del otro el nifio es capaz de inventar el miedo; el mie-
do al caballo transforma a la filosofia, porque Hans le muestra, y esto
Lacan lo subraya muy especialmente que el caballo tiene una mancha
en el cuello que lo angustia, es decir que el miedo no termina del todo
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y ése es el secreto de la fobia, de hacer desaparecer a la angustia. Hay -
algo de la castracién de la madre que se ha liberado porque ahora le tie-
ne miedo al caballo, pero en el cuello del caballo hay una mancha con
la cual Lacan, que todavia no tiene la teorfa del objeto a, sin embargo
ya empieza a corregir a la filosofia porque dice: la angustia no es sin ob-
jeto. La angustia comienza a estar vinculada al objeto a. Es decir que to-
da una tradicién filoséfica que decia que el miedo tenfa objeto y la an-
gustia no, se ve revestida por alguien que también le da a la clinica esa
dignidad; porque no podrfa hacer de Hans un nifio que simplemente se
entretenfa con la maquina de hacer pi-pi. Este es un poco el sentido del
trabajo de Lacan sobre la clinica, también ver qué tipo de operaciones
de pensamiento se producen en una cura y cémo es imposible conside-
rar como Hans se cura si no entendemos cémo se transforma su 16gica,
su propio pensamiento. Este serfa un ejemplo, Lacan estaba efectiva-
mente muy cerca de los textos y Heidegger habia hecho de la angustia
un término clave, no era el dnico, también tiene un valor especial en
Kierkegaard. Pero ahi tenemos angustia de castracién transformada en
miedo pero a su vez al miedo siempre le queda una mancha que es de
angustia y por lo tanto la angustia no es que esté referida a la nada, aho-
ra sabemos que cuando Lacan dice que la angustia es la sensacién del
deseo del Otro, es en ese instante donde el sujeto siente que en su inte-
rior estd aquello que el Otro desea y eso es el objeto a.

La antifilosofia serian estos movimientos, un poco como elaborar
los conceptos del discursos analitico pero asumiendo también sus pers-
pectivas.

—~Hay algo interesante, yo queria plantearlo, cuando dijiste que
habia que tomar el discurso capitalista como un modo de relacionar-
se con el goce que no es necesariamente una politica y diste muy bien
el ejemplo de los efectos de masificacion o de pequeiio grupo que se
producen con la marca... A mi me parece que es pertinente plantearlo
en relacion a lo que ocurre actualmente en Argentina, esto se puede
ver en las tapas de las revistas; por ejemplo hubo una copia casi de Jax
de una tapa de Time que decia “Freud estd muerto”, esto se puede ver
en lo que podemos llamar el porvenir del psicoandlisis y me refiero a
una degradacion no de la prdctica solamente del psicoandlisis sino de
la presencia del psicoandlisis en la Argentina, el auge de las psicote-
rapias que por su eficacia capitalisia logra una reduccion del sintoma
en un tiempo veloz y que va acompariado de toda una terminologia que
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es casi complementaria con la terminologia del new age, efectivamen-
te una eficacia de lo efimero que se ve y tiene consecuencias en las po-
liticas que puede tener el psicoandlisis con la psicoterapia. Digo esto
porque nosotros estamos lejos de legislar el psicoandlisis como ocu-
r7io creo que hace afios en ltalia y Esparia; pero si hay una prolifera-
cion de las psicoterapias que tienen esta economia de mantener una
cierta eficacia que no es la del Discurso del Amo sino efectivamente
“tu puedes gozar”, conectarlo efectivamente con una ilusion de goce.
Me parece que el problema de la psicoterapia y el psicoandlisis se lo
puede pensar ast.

ALEMAN: Si, lo que pasé con este articulo de “Freud estd muerto”
apareci6 en todo el mundo en los periédicos principales: en Espafia en
El Pais, en Francia en Le Monde, Freud estaba muerto, después se su-
po que detrds del articulo ese que venia a argumentar, lo de siempre,
que Freud ya estaba perimido, que el tratamiento no era eficaz, etc. Pa-
rece que después se comprobd que eran los laboratorios del medica-
mento Prosac. La operacion del Prosac, que es un medicamento anti-
depresivo no hay que desatenderla, porque es la primera vez que un an-
tidepresivo viene acompaiiado de un libro, hay un best-seller que se lla-
ma Escuchando al Dr. Prosac. El Prosac es como en el sentido griego
un pharmacon, es decir, desde la época del 4cido lisérgico no pasaba
algo asi, es una droga envuelta con un discurso, con la diferencia que
ahora ya no es el 4cido lisérgico ni el hippismo ni nada menos que un
antidepresivo que estd tomando media poblacién y que viene con el
discurso de la eficacia. Ha pasado ya un afio de Prosac, es el antidepre-
sivo mas caro del mercado, estd compuesto quimicamente de la misma
manera que un mont6n de antidepresivos que ya estaban, pero como no
vinieron en la misma operacién ni con el mismo discurso, ni estaba el
libro famoso, no tuvieron la misma incidencia en el mercado que hace
que se haya consumido menos. La eficacia quedd para otro dia porque
después los psiquiatras se vuelven a reunir y vuelven a reconocer que
la locura es cada vez mds crénica, que no hay dispositivo hospitalario,
ni reforma psiquiétrica, ni practica que pueda resolver el dichoso pro-
blema de la locura en la estrucura social; que por supuesto hay cosas
que siempre son mejor si se hacen con el buen sentido, el sentido co-
mun que no hacerlas y luego por supuesto en el dltim afio hubo porcen-
tajes enormes en Europa de gente que tomé Prosac y nadie podria afir-
mar que la gente fue més feliz. Pero es interesante ver en relacién a lo
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que expuse hoy lo que tiene de nuevo, por ejemplo: medicacién hace
rato que se toma en todo el mundo y hay medicaciones que se ponen
de moda, eso estd siempre, pero lo que no estaba es un discurso, hay
que ver el libro Escuchando al Dr. Prosac argumentos de este tipo: que
es una droga feminista porque en vez de dejar a la ama de casa depri-
mida en su casa, gracias al tratamiento sale a los 20 dias y esta en la ca-
lle. Se acepta que toda la naturaleza psiquica es quimica pero los efec-
tos, ésa es la inteligencia del libro, no son quimicos. Cada vez hay mas
proyectos de éstos, el problema es que en la l6gica lacaniana no hay
que entender nunca estas cosas como cosas que le quieren imponer a la
gente. En ese sentido vuelvo a tomar lo que has subrayado de mi iner-
vencion: para Lacan el discurso capitalista no es una realidad socioe-
condmica porque los socidélogos todavia siguen creyendo que el sujeto
es una bella alma a la que el poder le quiere imponer cosas y en reali-
dad lo que Lacan ha pensado junto con Freud es que lo peor es el suje-
to, que es el propio sujeto el que quiere el Prosac, la psiquiatria, esta
teorfa del poder como algo exterior que le va a poner al sujeto algo te-
rrible y que le hace renunciar, més bien Freud, cuando descubre el mo-
vimiento circular, descubre una cosa mucho mas terrible en cuanto a lo
que es el ser humano, tal vez le fascine la idea del amo para pensar que
hay alguien exterior que le restringe algo que si no €l no se restringi-
ria, y le da encima esa coartada como vemos en la neurosis obsesiva
que a veces suefia con una satisfaccién absoluta si el amo muriera o lo
dejara a €l en paz o se le quitara del medio. Pero en realidad cuando de-
cimos que el discurso capitalista para Lacan es un tipo de subjetividad,
hay que ver una cosa un poco mas compleja; no es que a la gente se le
hace hacer cosas. .
Esta conexion del sujeto con el goce, reformula lo que podria ser
esta teorfa del poder como algo que viene de afuera y obliga. Hay ve-
ces que pasa por ejemplo al revés, supongamos con esto del limite que
dije al principio. Los propios que hacen los programas de television
querrian limitarse pero no pueden porque es el propio sujeto, que no es
un sujeto individual es un sujeto de la estructura, del modo en que se
configura este discurso, es el que quiere mds y maés. Es decir que no es
una teoria de un exterior que le impone al sujeto cosas terribles. Por
ejemplo se televisan operaciones ahora, alld hay un programa a la no-
che que con el asunto éste de que estdn pasando informacién médica y
es muy didactico para la poblacién y que es muy bueno conocer de me-
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dicina, transmiten una operacioén. Serfa muy pobre como anlisis pen-
sar que la television estd imponiendo eso. Ahf estd recogiendo algo de
lo que son las nuevas condiciones de la relacién con los objetos escé-
picos, con lo que ve la mirada, cémo se han transformado las condicio-
nes de lo que se da a ver. Probablemente a la sensibilidad subjetiva de
hace 30 afios atrds le pasan por televisién una operacién donde estdn
abriendo el cuerpo de un ser humano y se hubiera producido una catés-
trofe, no lo hubiera admitido nadie en la época en que estaban funcio-
nando formas de regulacién distintas a las de ahora.

Conferencia pronunciada en la ciudad de La Plata el 12/4/95 por invitacién de
la Biblioteca Freudiana de La Plata.
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LA CLAUDICACION TECNOLOGICA

Pocos afios atrds se comunicaba en Francia un descubrimiento que
habria de revolucionar la historia de la civilizacién: Bruno Latour, so-
ciblogo de la Ecole Superieure de Mines de Paris, anunciaba el halaz-
go de la “masa faltante” de la moralidad y de los valores!. Extrafio des-
tino el de este acontecimiento. Hubiera debido merecer las primeras
planas de las secciones cientificas de los periédicos del mundo, como
sucederd con seguridad el dia en que los cosmélogos informen el ha-
llazgo —todavia lejano— de la “masa faltante” que permita calcular la
masa total del universo. En lugar de ello, su autor quedé clamando so-
lo en el desierto, como aquel personaje de Paris, Texas que amonesta-
ba a gritos a la descarriada humanidad desde la soledad de un puente
sobre una encrucijada de autopistas.

No es dificil imaginar las causas de la indiferencia de quienes fa-
brican a diario una realidad virtual para alimentar €l Moloch de la opi-
nién piiblica. La “masa faltante” de la moralidad, afanosamente busca-
da entre los archivos de las acciones y valores humanos, se encontra-
ria, de acuerdo con el descubrimiento de Latour, almacenada en los ar-
tefactos técnicos, nuestros hermanos menores no humanos, en los que
habriamos delegado todas las responsabilidades que somos incapaces
de asumir. Como un estallido nuclear, el informe de Latour borraba asi
de la faz de las ciencias sociales el mito de la neutraldad ética de los
artefactos tecnolégicos. Como secuela indeseada de las radiaciones, los
seres humanos comenzaban a perder su condicién de sujetos exclusi-
vos de moralidad, extendiéndose la rebelién de los sans culotte del an-
cien régime €tico iniciada con el aluvién ontolégico de las minorfas del
tercer estado: animales, vegetales, bacterias, piedras, montafias y rios2.

No es dificil adivinar el motivo del silencio que rodeé a este des-
cubrimiento. Como en los relatos nocturnos con los que se nos suele
atormentar en la nifiez en nombre del amor, en e} informe de Latour co-
braban vida inesperadamente cinturones de seguridad, llaves, llaveros
y puertas automaticas?. No se trataba, sin embargo, de pesadillas pla-
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gadas de actos de parasitismo o vampirismo. Ninguno de esos objetos
tomaban la vida de alguna victima viviente. Por el contrario, Latour
descubre que en verdad ellos siempre la tuvieron aunque oculta ante
nuestros 0jos inexpertos; mas atin, nosotros mismos se la hemos otor-
gado, pero luego de tal acto de extralimitacion frankensteiniano, fui-
mos borrando con precaucién todas las huellas de nuestros pasos.

En este informe de pesadilla, el llavero de hotel adquiere asi una
dimension colosal*: ante la incertidumbre de si los pasajeros devolve-
ran o no la Ilave en la recepcién al salir, ante la ineficacia de los pedi-
dos amables de los gerentes de hotel, los avisos amistosos y carteles
colgados en la conserjeria, un pesado llavero, intransportable en nues-
tros bolsillos, nos recuerda con feroz automatismo nuestra responsabi-
lidad. Tampoco el cinturén de seguridad escapa indemne a la atencién
implacable del informe3: incapaces de contener el desparpajo con que
la muerte corona nuestras pequefias hazafias y est6lidas prepotencias
en calles y autopistas, hemos debido fabricar mecanismos automadticos
de control que en algunos casos llegan al extremo de impedir que po-
damos arrancar nuestro automévil si no lo usamos.

Podriamos extender la referencia a muchos otros casos de dele-
gacion en artefactos tecnolégicos de nuestra responsabilidad. Todos
ellos coincidirfan en sugerir el renacimiento del enemigo ancestral de
toda ética: el determinismo. Disfrazad de sistema automatico de con-
trol, reencarnado en microchips y circuitos sellados, su espectro nos
sorprende a fines del siglo XX en una versién despiadada, cruda,
desconocida. A decir verdad, el determinismo nunca fue demasiado
popular porque pretendi6 siempre privarnos de nuestro bier mds pre-
ciado, la capacidad de eleccién. Por eso, el antidoto contra la ponzo-
fia del determinismo ha sido recurrentemente la defensa y exacerba-
~ ci6n del libre albedrio® y de la posibilidad de la conciencia simulta-
nea de nuestros actos presentes, ferozmente negada por quienes se
sometian al fatum del determinismo’. Completamente distinta, sin
embargo, se presenta la situacién en la actualidad. Aterrorizados por
la manera en que el libre albedrio se ha disfrazado de pretensién de
avasallamiento de todos y todo, hemos invertido radicalmente los pa-
peles en el drama ético: el determinismo, nuestro enemigo tradicio-
nal en el pasado, parece hoy nuestro tnico salvador, y la heroina de
antafio, la capacidad de eleccion, nuestra inexorable depredadora. La
eleccidn, tradicionalmente alentada por la ética, del segundo miem-
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bro en la alternativa “determinismo o libertad” parece ser a ojos de
muchos la causa de la proliferacién del robo de llaves de hotel y de
la generalizacién del caos sangriento en el transito. Libertad y liber-
tinaje se confunden asi con peligrosa y perplejizante sinonimia en las
advertencias de quienes tratan de hallar alguna clave que resuelva el
problema.

El informe de Latour denuncia que estamos enfrentados hoy al di-
lema “determinismo o inmoralidad” con el significado tacito de “deter-
minismo o muerte”. En una inversion feroz de la tradicién, el determi-
nismo en nuestras acciones, creado mediante la accién de mecanismos
automaticos de control, se ha vuelto el recurso extremo para garantizar
la previsibilidad del comportamiento humano. Incapaces de crear nor-
mas eficaces de €tica colectiva, desarmados por la desconfianza que
sentimos ante cualquiera de nuestros congéneres, nos descubrimos ha-
bitando un mundo de salvaje estado de guerra generalizada, en la que
cada uno trata de sobrevivir desbaratando el temor de que otros nos
destruyan primero —un mundo en el que el poder y la fuerza son el ali-
mento de la voluntad y el deseo, el desolado universao de la naturale-
za hobbesiana®. Sin embargo, temerosos del cumplimiento de la profe-
cia de Shakespeare®, delegamos paulatinamente el derecho que tene-
mos por naturaleza a defender nuestra vida en los mecanismos de con-
trol de un Leviathan tecnolégico, creador, como la palabra, el logos
proferido por el artificial man pensado por Thomas Hobbes, del orden
que nuestras pasiones, fundadoras de nuestros actos, carecen: el articio
del tecno-logos. Agobiadas nuestras conciencias morales por el peso

“del miedo a ser destruidos, fracasadas las direcciones de transito, los
gerentes de hotel y los artefactos complementarios de nuestra respon-
sabilidad (seméforos y senales de transito, pedidos de los conserjes y
llaveros mintdsculos), recurrimos a la tiranfa de dispositivos tecnolégi-
cos que nos obliguen a actuar de acuerdo con las reglas. El informe de
Latour acierta cuando afirma que los artefactos tecnolégicos no se
vuelven buenos o malos segiin lo sea o no el actor humano que los use,
como se habia creido hasta entonces; muy por el contrario, ellos mis-
mos darian forma a nuestra vida humana y por eso merecen ser llama-
dos “antropomérficos” !9, Pero el informe ignora que esos actores tec-
nolégicos han recibido de nosotros, sus autores, su soplo vital ético. No
son neutros moralmente, en efecto, pero tampoco agentes creadores de
normatividad. A través de ellos obligamos a los demés y nos obliga-
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mos a4 nosotros mismos a actuar autométicamente en un sentido desea-
do, pero al borrar la huella de nuestra autoria sellamos para siempre la
renuncia al derecho de recuperar nuestra soberania —como si la tinica
posibilidad de convivir sin destruirnos los unos con los otros fuera
crear una €tica despética insuflada en autématas en la que la libre elec-
cién, pretendida fuente de riesgo para la vida ajena y propia, quedara
proscripta; como si aceptdramos candidamente que hemos perdido la
condicién humana y que necesitamos robots que nos liberen del peso
de la culpa y nos devuelvan al paraiso.

Resulta aliviador, por un lado, que la prensa no divulgara piblica-
mente este hallazgo cientifico, peligroso y a la vez erréneo. La “masa
faltante” que creyd encontrar Latour en los artefactos de la innovacién
tecnol6gica no podrfa completar nunca la ecuacién del universo moral.
Por el contrario, la aniquilaria, porque no hay compatibilidad de di-
mensiones entre el automatismo y la responsabilidad. La ecuacién si-
gue trunca. Sin embargo, este fracaso es revelador del riesgo que co-
rremos al creer que los mecanismos automaticos de control son la “ma-
sa faltante” de nuestra moralidad: ellos son, en realidad, la “masa fal-
tante” de nuestra amoralidad. Pero por otro lado resulta angustiante que
este informe prediga que las acciones asi delegadas se han de volver si-
lenciosas, familiares, incorporadas. L.a muerte de la deliberacién sera
también la muerte de la palabra, su hermana gemela. No debe entonces
sorprendernos que alli se prediga que los debates clasicos sobre la li-
bertad, el destino, la predestinacién, la fuerza brutal y la voluntad se
volveran progresivamente sin objeto!!. Un mundo feliz y en silencio.

Parte de la investigacién que sustenta este trabajo fue llevada a cabo gracias a
una beca de la Fundacién John Simon Guggenheim de New York.
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ENTRE PIGMALION Y NARCISO
Entrevista al Dr. José Alberto Mainetti

José Alberto Mainetti es Dr. en Medicina y en Filosoffa, es Presi-
dente de la Fundacién Dr. José Maria Mainetti para el Progreso de la
Medicina, de la ciudad de La Plata, donde funciona la Escuela Latinoa-
mericana de Bioética; Investigador Principal del CONICET; autor de
varias publicaciones como La crisis de la razén médica, Bioética Fic-
ta, entre otros.

ANAMORFOSIS: Hay una oposicion entre la deontologia médica ba-
sada en cierta voluntad de curacion, sustentada por el criterio demo-
crdtico (apoydndose en que la salud es un derecho para todos) y en al-
gunos casos, el llamado enfermo que puede no querer curarse: podria
argumentar principios religiosos o incluso cientificos. Creemos que es-
ta paradoja, uno de cuyos paradigmas fue la discusion juridica sobre
la eutanasia, introduce cierta vacilacién en la praxis médica. En su
opinion, ;cudles serian las coordenadas que causaron la creacién y la
reflexion bioética?

J. M.: Yo creo que es fundamental la perspectiva del psicoandlisis
sobre la bioética, porque entre ambas disciplinas hay una semejanza
histérica, y también sistemética porque la bioética se ha originado a par-
tir de la medicina pero pretende cierta independencia de ella, plantea di-
mensiones distintas de la propiamente terapéutica médica, esto seria
una primera analogfa. El psicoandlisis también se quiere seprara de lo
estrictamente terapéutico o ligado a la psicoterapia, y en este sentido
tiene alguna importancia esto que quiero decir, la bioética considerada
como nueva ética médica, considerada como una medicina de la vida.

Freud introduce el sujeto patolégico, el sujeto psicolégico, como
el agente de la enfermedad. La importancia de la bioética est4 en intro-
ducir el sujeto moral, el agente racional y libre en la toma de las deci-
siones terapéuticas, ésta es su virtud y también su limitacién, por eso
también importante recuperar el sujeto patoldgico, el sujeto psicopato-
16gico, recuperar toda la introducci6n del sujeto que desde Freud vie-

101



Anamorfosis

ne realizando el psicoandisis. No solamente el sujeto racional y libre,
meramente conciente sino el sujeto en su dimensién del deseo y lo in-
conciente.

Qué significa enfermo, significa infirmus, el que est débil, vulne-
rable, y por tanto es incompetente, el paciente ni debe saber, ni debe to-
mar parte en las decisiones, es mis cuanto menos sepa, cuanto menos
tome parte en las decisiones, mejor para él. Esto es lo que se ha deno-
minado en términos muy generales el paternalismo médico, estamos
siempre en la concepcién psicolégica del problema, esto es que el mé-
dico, el terapeuta en general estd autorizado a tomar las decisiones que
crea mds conveniente para el paciente, sin consultarle, sin la autori-
dad... sin la autorizacién de ir en contra de la voluntad del interesado,
del paciente; otra vision del paternalismo es la desconsideracién del su-
jeto moral.

Ahora, qué ocurre, que la bandera de la bioética en el movimien-
to médico, en lo que es la bioética en los Estados Unidos en los afios
"60 es el intento e introducir el agente moral racional y libre y concre-
ta los derechos juridicos del paciente, que son fundamentalmente: los
derechos a saber, los derechos a decidir y todo lo demés.

ANAMORFOSIS: Entonces este sujeto estaria considerado como
agente moral racional y libre.

J. M.: El sujeto moral significa racional y libre, para que yo sea
moral, para que mis actos sean responsables, por tanto moralmente ca-
lificables o juridicamente calificables, necesito dos condiciones sine
qua non: conocimiento, racionalidad y libertad.

Esto se expresa en un procedimiento en un documento que a la vez
es €tico, juridico, burocratico, y todo lo que quiera Ilamarse que es el
consentimiento informado.

ANAMORFOSIS: ;Como se podria explicar porqué no surgié antes
la bioética y porqué si ahora?

J. M.: Es una pregunta interesante que implica un andlisis histéri-
co que tiene diversas perspectivas: una es muy general, cultural, y es el
hecho de que la medicina no fue sospechada hasta los afios *60->70, co-
mo una actividad complicada con valores, se pensé siempre que la
ciencia médica segiin el modelo que ya en el siglo pasado se constitu-
ye en hegemoénico, la medicina es una ciencia natural, positiva, por lo
tanto es ajena a los valores, es una ciencia descriptiva, es una ciencia
de hechios; y 1a medicina que es una aplicacin de esa ciencia natural
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no estd contaminada con valores, con aspectos subjetivos, digamos,
con gustos, deseos; sino digamos tiene una estructura positiva, descrip-
tiva, y por tanto no se discutia ese aspecto. El creer que la medicina es
una ciencia y no tiene entonces como tal relacién con valores le daba
cierta garantia que los objetivos de la medicina eran objetivos univer-
sales y vdlidos. Lo que empieza a verse es que esto no es asf y no es
asi para ninguna ciencia, y en particular para el arte de curar que im-
plica una dimensién subjetiva tanto del punto de vista psicolégico, co-
mo social, como cultural, y que la ciencia est4 complicada con valores. |
Por otra parte, la deontologia profesional se basaba en la creencia que
la ciencia médica es axiolégicamente neutra.

Esto empieza a cambiar, por razones como las que vimos, socia-
les, la salud empieza a tener otra definicién, la salud ya no se define
biolégicamente sino biograficamente, el concepto de calidad de vida
empieza a desplazar el concepto tradicional de salud: digamos calidad
de vida es el nuevo nombre de la salud.

ANAMORFOSIS: ;No hay una contradiccién que se plantea en estos
principios cldsicos de la bioética, por ejemplo el de autonomia, el de
beneficencia, no se contradicen segiin apuntaba la primera pregunta?
La beneficencia, el bien, Ud. dice, estd del lado de lo natural, pero por
otro lado el paciente puede negarse a este bien.

J. M.: Uds. me lo estén revelando de una manera clara, histérica-
mente era asi, el bien de la medicina es un bien natural, el modelo mé-
dico del punto de vista moral ha sido el de beneficencia, o beneficio.
El médico tenia la seguridad que el arte de curar persigue un telos, un
fin en si mismo valioso, es la teorfa naturalista, esto es lo que empieza
a cambiar, por muchas razons, ahora después las veremos; por un lado
la ciencia médica empieza a tener finalidades, fines que exceden la res-
tauracion terapéutica, el volver al orden natural, la normalidad, es de-
cir hay fines de la medicina ahora lo que se puede denominar esta me-
dicina del desec, que estd superando de algin modo la finalidad tera-
péutica, yo suelo recordar aquello de Chesterton en un ensayo muy bo-
nito que se llama “Lo que estd mal en el mugdo” y uno de sus pardgra-
fos es el error clinico, en el que dice que: “La medicina se conforma
con el cuerpo humano normal, y sélo trata de restaurarlo, que el hospi-
tal tendra por necesidad que devolver a su casa a un paciente con una
pierna de menos, pero nunca se le ocurrird en un rapto creador, devol-
ve con una pierna de mas”, él decia. “A ningin médico se le ocurriria
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introducir un nuevo tipo de hombre, con una nueva distribucién de sus
miembros o de sus 0jos.” Esto que en los afios *20 podia decirse que es
asi, hoy ya no es tan asi, pensemos en la medicina genética del mafia-
na, pensemos en la medicina cosmética de hoy, en todas las medicinas,
en toda esta direccidn, en todo este sesgo desiderativo, del deseo que
tiene la medicina actual, que excede a la finalidad estrictamente tera-
péutica que ha sido el eje y la justificacién de la medicina.

Yo insisto en un estereotipo pigmaliénico de la medicina contem-
pordnea, y un estereotipo narcisista para el paciente, he hablado de la
cultura del narcisismo en la postmodernidad, y he incluida una tercera
figura que es la de Noé. Pigmalionismo, Narcisismo y Noquismo son
tres estereotipos simbdlicos que permiten comprender este drama que
es la medicalizacién de la vida, las posibilidades tecnolégicas de trans-
formar la naturaleza humana, este consumismo, esta visién asi o legi-
timacién hedonista del sujeto, esta tendencia autoscépica de nuestra
cultura, sobre todo de esto que llamamos el postmodernismo, y el No-
quismo significa el poder que tiene la medicina, el poder politico, eco-
némico, de control social.

Lo que el médico sigue hoy considerando que es lo que justifica su
accion, el bien del paciente, que llevado al extremo de no considerar
ningin otro principio moral, es lo que se llama el paternalismo. Qué es
la autonomia, pongamos en otro dngulo la autonomia, autonomia es
propiamente autos propio, nomos gobierno o norma, autogobierno o au-
todeterminacién: es decir el sujeto, esto que llamamos sujeto moral, el
principio de autonomia seria la concrecion de este sujeto moral. La au-
tonomia nos dice que el sujeto se autodetermina y por tanto el acto te-
rapéutico debe estar de una manera comprometido por el sujeto, adhe-
rido por el sujeto, es decir que muchas veces hay un conflicto que es el
que ustedes sefialan entre el beneficio que supuestamente es objetivo,
porque todavia se considera que la medicina da prescripciones, rdenes.

En ese espectro tan amplio de la salud, decir qué es calidad de vi-
da, el aborto, la fertilizacion in vitro, la cirugia estética, entonces en-
tran tantas cosas que la salud se convierte en un concepto normativo.

Y hay un tercero, el de justicia que yo lo suelo ubicar en el dngu-
lo superior, el que toma més distancia de esta relacién dual, médico-pa-
ciente, el principio de justicia que en bioética fundamentalmente signi-
fica, una de las figuras de la justicia que es la distributiva, esto es la dis-
tribucidn proporcional y equitativa de las cargas y beneficios entre los
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miembros de una sociedad, por ejemplo los impuestos. Entonces la so-
ciedad tiene que regular mediante un principio de justicia la asignacién
de esos recursos, es el gran tema de nuestros dfas, el gran problema de
nuestros dias es que la medicina, el médico no puede sélo actuar como
abogado de los mejores intereses s6lo del paciente, hay terceras partes
comprometidas en el acto médico: la familia, la mutual, el hospital, la
sociedad en su conjunto. Entonces este es un tercer factor de este prin-
cipio de justicia, que est4 jugando un papel protagénico, cada dia mas,
es decir es un tridngulo, un tridngulo conflictivo.

ANAMORFOSIS: Ud. decia calidad de vida es un bien, ;es una afir-
macion de la bioética?

J. M.: Si, digamos, bien significa bienestar para la bioética. Los
principios de la bioética son universales, se llegd a ellos a través de un
proceso de deliberacion; la bioética en realidad nacié en los Estados
Unidos, ya como disciplina, como intento de poner orden en el mundo
médico y de la experimentacién cientifica porque un autor en el afio
1966, denuncid abusos en experimentacién humana que se estaban lle-
vando a cabo en EE. UU. Y prolongando un poco los juicios de Nii-
remberg estos experimentos mostraban hasta qué punto el interés de la
ciencia pasaba por encima de los derechos de las personas, incluso sa-
crificaban el bienestar y el beneficio de las personas, por supuesto se
hacian sin consentimiento, sin autonomia, con mucha injusticia; gene-
ralmente eran los pobres, los negros, los nifios, los judios, en fin los de
siempre, habia también una discriminacién en sujetos humanos.

ANAMORFOSIS: Asi que podriamos decir que el tridngulo se nos
complico, ya tesiemos el cuarto término.

J. M. Hasta se podria decir que si... pero el Belmont habla de los
principios que son beneficencia, no maleficencia. Lo que pasa es que
desde el punto de vista moral, la obligacién de no maleficencia es mu-
cho maés fuerte que la de beneficencia. Hay profesiones de beneficen-
cia, no es lo mismo tirar un chico al rio que no tirarse para salvarlo. Be-
neficencia es si yo lo voy a salvar, yo no estoy obligado a hacerlo, pe-
ro tirarlo al rio eso es maleficencia. Siempre es més fuerte el deber,de
no maleficencia, que el deber de beneficencia, lo que pasa es que hay
profesiones como la nuestra de la salud que son de beneficencia: traba-
jan para salvar, para curar, persiguen un bien; entonces trabajamos con
el principio de beneficencia pero también mucho més fuerte que el
principio de beneficio es el primun non nocere, es decir primero no da-
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fiar, que es lo que los hipocriticos defendifan del juramento hipocrati-
co, lo fundamental es no dafar.

ANAMORFOSIS: Ahora bien, ;los principios son elementos de uso
para responder ante cada caso particular o normas generales? ; Es de-
cir hay un proceso diagndstico sobre los casos en la bioética, como
operan ante un caso?

J. M.: La discusién ya lleva varios afios, incluso en su fundamen-
tacion. La bioética clinica, los dilemas morales que plantea ante el jui-
cio médico y también la investigacion cientifica sobre sujetos huma-
nos, es también un modelo justamente llamado de los principios, por-
que como a los autores que querian justamente resolver problemas les
costaba muchisimo remontarse a las teorfas. Las teorfas morales son
tantas, y tan disimiles que buscar una fundamentaci6n moral llevaria
una discusién interminable.

Las grandes teorias de la vida moral pertenecen a dos grandes gru-
pos, una suerte de dicotomia para entendernos, unas las mas clasicas,
las mas comunes digamos, consideran que el fundamento de la mora-
lidad estriba en las consecuencias de nuestras acciones, si las conse-
cuencias producen bien entonces son moralmente buena, si producen
mal entonces son moralmente malas. En cambio los deontdlogos, las
teorias deontoldgicas del deber, dicen que no son las consecuencias de
nuestras acciones lo que determina la moralidad de nuestros actos, si-
no su formalidad de acuerdo a un principio a priori que es el deber.

Por ejemplo el caso de mentir o no mentir en la relacién terapéuti-
ca, para la concepcién tradicional, la concepcién utilitarista o conse-
cuencialista, si yo miento piadosamente porque de esa manera benefi-
cio al paciente, porque se alivia, no carga con un problema, permito cal-
mar su ansiedad, entonces esta justificada mi mentira; para un deontd-
logo no, porque es moralmente malo independientemente de las conse-
cuencias supuestamente beneficentes, es moralmente malo, incorrecto.

Uds. recuerdan el famoso caso Tarasoff, es-un caso de psicotera-
pia, cémo se manejé bioéticamente el tema. En el campus universita-
rios de California en los afios 60 un psicoterapeuta atiende a un estu-
diante del campus, Tarasoff 1., este Tarasoff era un delirante que le con-
fes6 al médico su intencién de matar a su novia, que era una estudian-
te ahi del campus y el delirante lo hizo, la mat6. Los padres de esta chi-
ca se enteraron de la existencia de esta confesién y de que el médico
no tomd ninguna medida para prevenir este acto, este homicidio, que
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no intervino, algunas medidas tomé pero no fue lo suficiente para pro-
teger. Entonces esto fue motivo de un juicio muy importante, en ¢l cual
los jueces se pronunciaron por dos posiciones, una mayoritaria y otra
minoritaria; en una se dijo que el médico habia actuado mal, porque si
bien la regla moral es la de no revelar la informacién de lo que nos con-
fia el paciente, st bien esto es verdad también nos dice la regla prima
faccie diutti, que cuando hay una justificacién para violar esta regla,
como es la declaracién obligatoria de las enfermedades, o como en es-
te caso que es el bien superior a la autonomia del paciente o su priva-
cidad que puede ser lo que garantiza o respeta el principio este de con-
fidencialidad. En este caso entonces estaba justificado, es mas tenia la
obligacién el médico de hacer prevalecer el bien mds importante que
es la vida de la persona, frente a la privacidad de su cliente; lo que se
objeta es si tiene moralmente facultad para decir o no decir. Por ejem-
plo ahora est4 el caso del cura con la enferma con sida. La opinién mi-
noritaria dice (sin embargo no dice) que hizo bien el médico en no re-
velar el secreto y no haber tomado acciones porque le dio prioridad al
principio de autonomia sobre el de beneficencia, cudl seria la teoria
Uds. diran, una teoria deontolégica, la otra es consecuencialista, la mo-
ral es una cuestion de deber y el médico cumplié con su deber a pesar
de las consecuencias. No, utiliza una teorfa utilitarista del punto de vis-
ta profesional, se ve cémo las teorias estdn a veces confundidas con los
principios. Dice la fundamentacién que si los psiquiatras, los psicote-
rapeutas tuvieran la licitud para estar revelando permanentemente los
secretos de sus pacientes, esto redundaria a la larga en un gran perjui-
cio para la sociedad, porque perderia credibilidad la profesion.

ANAMORFOSIS: Bien, tenemos la disciplina con un método en el
cual hay diversas disciplinas que participan en la decision bioética,
los llamados comités de bioética. ;Esta confluencia implica un obstd-
culo a definir sus fundamentos, los limites de su accion y la teoria de
la decision que sustentan?

J. M.: Desde el punto de vista metodolégico el titulo méds glcrioso
de la bioética, es que la bioética es una préctica; es una forma de traba-
jo interdisciplinario, de trabajo ideol6gico del punto de vista ideol6gi-
co y conceptual donde hay distintas perspectivas, familias espirituales;
bioldgicas, religosas, politicas, y también transcultural porque implica
tomar en cuenta diferencias de costumbres, de actitudes, etc. En ese
sentido es un modelo la bioética. Si la interdisciplinariedad puede cau-
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sar un inconveniente creo que no, porque es algo muy pragmético, la
bioética del trabajo clinico atiende al caso desde distintas perspectivas
pero todas son con alguna incidencia en lo normativo es decir en cuél
es la regulacién de una conducta determinada.

Los principios son muy principescos, muy generales, muy univer-
sales, cuando llega el momento de su aplicacién las diferencias son
muy grandes. Es una ética que se llama de minimos, tenemos que te-
ner en cuenta que la bioética que naci6 hace 25 afios con el modelo de
los principios, con una mentalidad muy ligada a una racionalidad ins-
trumental o cientifica. Fijense que en los EE.UU. cuando aparecen los
temas bioéticos, si estd muerto no estad muerto, definicién de muerte y
todas estas cosas, los médicos llaman en su ayuda a los especialistas en
ética, que suelen ser lo seminaristas, los curas, los te6logos, los fil6so-
fos que empiezan a desayunarse de las posibilidades de aplicaci6én de
la filosofia, no nos olvidemos-que ha sido una gran salida también la-
boral para todos los humanistas la bioética. Por primera vez aparece la
posibilidad de aplicar el discurso filoséfico o humanista a la praxis mé-
dica en general. Morales que construyen un lindo aparato para satisfa-
cer nuestra etiqueta, pero en el fondo es una ingenieria, tratamos de
manipular una situacién.

ANAMORFOSIS: ;Se ha vuelto a la Etica a Nicémaco?

J. M.: Se ha vuelto a Aristételes, claro, se ha vuelto a la convic-
cién que la vida moral no es una... hay que tener en cuenta también
que el modelo de los principios nace en la propiedad anglosajona, libe-
ral, donde la moral se hace una moral de reglas, un poco de etiqueta,
porque se ha perdido una concepcién comunitaria de la vida moral: ha-
cen falta los principios con ciertos cédigos de circulacién.

ANAMORFOSIS: Se habla de una reintroduccion del humanismo, y
se dice “la bioética convoca a un sujeto”: ahora bien, ;de qué sujeto
se trata si hay personas que pueden decidir contra si, contra la norma
inclusive, o lo que seria el bien de la calidad de vida. Entonces este su-
jeto convocado ;como se puede entender moral por un lado y al mis-
mo tiempo contamos que en el caso alguien opere contra eso?

J. M.: Es la pregunta fundamental y creo que no hay una respues-
ta definitiva para esto, lo dnico que se puede decir es el carcter de in-
troduccién del sujeto moral y ponerlo en una historia que consiste en
la introduccién del sujeto en la medicina. Es decir en la ruptura del mo-
delo cientifico-natural, positivista. Creo que la introduccién del sujeto
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moral es la iiltima consagracion de esta introduccién del sujeto, del su-
jeto psicolégico, del sujeto social, del sujeto epistemolSgico y final-
mente del sujeto moral.

ANAMORFOSIS: Es miiltiplemente definido entonces.

J. M.: Yo creo que sf, yo creo que un poco la bioética también con
este modelo de los principios...

ANAMORFOSIS: No es univoco entonces.

J. M.: Claro, creo que la bioética se estd manejando con un sujeto
muy abstracto, esta es la verdad, con un modelo de principios que en el
fondo refleja un agente moral universal libre y racional, que no existe.

Por eso, cada dia se ve mds, inclusive con el ambiente postmoder-
no hay un gran relativismo moral porge justamente estamos trabajan-
do con un sujeto universal y abstracto. Lo que estamos viendo... qué
es una autonomia, desde dénde me la cuenta, sobre todo una sociedad
donde los sujetos estdn inducidos a la accién a través de la propagan-
da, la sociedad de consumo, etc.

Qué es la autonomia, qué es ese sujeto, existe ese sujeto agente
moral racional y libre, evidentemente es una creacién filos6fica. Una
comprensién del sujeto hoy con la tendencia narrativa y hermenéutica;
es decir se vuelve a la hermenéutica, se vuelve a la interpretacion.

ANAMORFOSIS: Van a tener que volver a los psicoanalistas...

J. M.: Yo diria que el modelo postmoderno de medicina, respecto
del modelo moderno ilustrado del siglo pasado positivista, tiene tres
aspectos. Primero es un modelo holistico, es decir integrativo; no se
puede hablar de salud bajo una dimensién ni se puede hablar de enfer-
medad bajo una dimensién, es pluridimensional, multicausal, multifac-
torial, no puede quedar nada afuera, hoy es muy dificil decir que la
etiologia es el virus, reducir las causas, el estrato de realidad. Hoy por
eso en el fondo hablamos de una antropologia, es decir que el tema de
la salud o la enfermedad es una antropologia, lo que est4 en juego es el
sujeto, es el hombre, el hombre en su totalidad. Segundo, el método de
acceso a eso que para la ciencia natural es el explicativo, es el método
hermenéutico, es la lectura, la interpretacién. Y finalmente que es el as-
pecto mas moral, el arte de curar es un arte evaluativo, permanente-
mente evaluativo, donde yo tengo que estar evaluando, tengo que estar
haciendo opciones de valores; tengo que optar.

Hay una gran tendencia a hacer una nueva historia clinica, hay que
hacer una patografia donde aparezca el sujeto, jel sujeto qué es?: sus
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opciones, su testamento vital, su consentimiento informado, su hist
familiar, la historia analitica.

ANAMORFOSIS: Caso por caso versus universal.

J. Mi.: La tendencia es ésa ahora, creo que de algiin modo tene
mos que volver a la antropologia como fundamento de esto, es u
teoria del hombre mds que una teoria de la moral abstracta. Desde €
punto de vista médico, desde el punto de vista clinico, hay una
queiia 1lusion de que la historia clinica pueda recoger todos estos
tos y pueda relizar un verdadero axiograma, un registro de los val
res del paciente, eso decia yo es metodologicamente el objetivo de
bioética clinica, si la bioética no nos ayuda al axiograma, si la bi
tica no es un ethoscopio es decir un visor de estos valores, un mét
do para captar estos valores entonces serd un bleff como tantos o
dentro o fuera de la medicina.

ANAMORFOSIS: Demos un salto: estdbamos en el extremo del caso,
ahora la pregunta es si el alcance de las decisiones en el dmbito de
vida, de la manipulacién genética, desastres nucleares, etc., amplia el
horizonte de esta praxis. Sin embargo observamos un mecanismo co-
miin: en la regulacion de ios hechos de desencadenamiento de la téc-
nica o las prdcticas que pueden ser irracionales, su sancion es siem-
pre a posteriori de realizadas, entonces ;qué aseguraria la denomina-
da transparencia en las decisiones? y ademds ;podriamos pensar a la
bioética como un dique preventivo ¢ curativo a lo que Freud llamo el
malestar en la cultura?

J. M.: Hemos dado un circulo hermenéutico, si bien hemos partido
de la existencia de un sujeto moral una novedad, una cosa clara y dis-
tinta, finalmente vemos que ese sujeto moral es el hombre, o la vida, o
como quiera llamarse, y que excede enormemente a todo intento de en-
casillarlo en una teorfa, en un método, parece que estamos por ahi.

ANAMORFOSIS: En la polis estaban el amo y el esclavo.

J. M.: Si para el griego esto era natural.

ANAMORFOSIS: Ud. decia para el griego jqué autonomia!

J. M.: Entramos en el tema del pluralismo moral, para entrar en la
pregunta que creo entenderla bien, la novedad de la bioética es que se
da por primera vez que yo sepa, un discurso moral que tiene caricter
cientifico. Es decir la moral nunca gozé de predicamento, la moral se
consideraba una cosa de moral, anticientifico, incluso en la filosofia, la
filosofia nunca le ido mucha bolilla a la moral, la moral es como un de-
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rivado de la filosofia primera también para Aristételes. Porque la ética
es el reconocimiento de cdmo es la libertad, en realidad la ética no nos
ensefia nada. Si yo sé como las cosas son, la ética consiste en compor-
tarse como las cosas son.

ANAMORFOSIS: Depende de la interpretacion.

J. M.: Negada como tal en la cultura tradicional, porque se la con-
sidera como un saber. ;Eso es filoséfico, no ciencia!

Es que la moral depende de una visién, de una visiéon metafisica,
religiosa, filos6fica, moral histdrica, cinica, aristotélica, platénica, la
moral depende de una visién metafisica, si de una interpretacién, de
una lectura de la realidad, de una cosmovisién.

Para la ciencia las cuestiones morales son cuestiones aparte, no
tienen que complicar el proceso cientifico, porque las cuestiones mo-
rales son subjetivas, relativas, dependen de la religién, de la politica,
del derecho, de cosas que no tienen que ver con los hechos, eso es el
desprestigio que tenia la moral.

ANAMORFOSIS: Filosofia del lenguaje.

J. M.: Si, exacto, si la concepcién filolingiifstica que tanta impor-
tancia ha tenido, pero produjo un gran andlisis del discurso moral pero
ninguna ética prictica, aplicada. Con la medicina ocurre esto, se pro-
duce un movimiento de ética aplicada, o de ética prictica. Es el inten-
to por utilizar el discurso moral a los problemas de la vida corriente,
vendria a ser como la ética de la vida cotidiana, como la psicopatolo-
gia de la vida cotidiana.

No hay una cibernética, un ética de la robética, no hay una ética
de la fisica, la tnica cicncia nueva si se puede llamar asi, es esta bioé-
tica, es algo muy curioso desde el punto de vista de su estatuto episte-
molégico. Hoy hay un discurso normativo que nace de las ciencias mé-
dicas y que ha resucitado el discurso moral, de todas maneras la bioé-
tica es el referente de todo el discurso moral.

Qué es lo que estd pasando y por qué la bioética es patognomoéni-
ca de este fin de siglo, como propuesta de discurso moral en este cam-
po de las ciencias de la vida. Es evidente que en la primera mitad del si-
glo la ciencia dominante fue la fisica con un modelo teérico que fue la
fisica nuclear, una técnica derivada de ella la fisién atémica y que lue-
go de la mitad del siglo aparece una nueva ciencia reina, la biologia mo-
lecular y una técnica derivada como la biogenética o la biotecnologia.

ANAMORFOSIS: En este desarrollo: la fisica, el horror de la bomba y...
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J. M.: Es cierto, los fantasmas del 4tomo se transfieren al gen, en
el imaginario social, unos hablan de una exageracién, es verdad que la
fisica a través de la tecnologfa nuclear, lo de Hiroshima y Nagasaki, la
biologia todavia no ha producido semejante monstruosidad.

ANAMORFOSIS: ; Todavia?

J. M.: Todavia... sf, todavia no hemos podido producir cosas peo-
res de las que hace la naturaleza. Entramos en el campo macro, nues-
tra cultura se definir ya como se ha dicho tantas veces la cultura de la
ciencia y la técnica, el desarrollo maximo tecnocientifico se ha dado en
nuestro siglo, y justo con el desarrollo tecnocientifico la necesidad que
tiene el hombre, casi cultural ethique mitica, el hombre encuentra que
es necesario un control, yo tengo una respuesta mitica con el tema. De
alguna manera ya no se puede haber libremente ciencia y técnica sin
tener alguna manera de control social; por qué, hay varias razones, hoy
se habla de tecnociencia porque ya ciencia y técnica no son dos-cosas
que estdn como eparadas, que la ciencia es algo especulativo que utili-
zamos para concoer y la técnica depende de cémo usemos la ciencia,
eso ya no es tan claro por toda esta critica que se le ha hecho al cono-
cimiento cientifico; si tiene valores o no tiene valores, hemos perdido
la visién inocente de la ciencia, cosa que nunca nadie la tuvo porque
desde el pecado original la epistemofilia es la que nos hace pecar... es-
to lo hemos sabido.

Posiblemente por el tema de la bomba. Recuerden la expresién fa-
mosa de Oppenheimer después de Hiroshima: “Los fisicos hemos cono-
cido el pecado”. Nos damos cuenta que nuestro saber no es inocente.

ANAMORFOSIS: Terminan hablando de religion.

J. M.: Y en el fondo... Einstein mismo es un hombre religioso,
cuando dice “Dios no juega a los dados”, de alguna manera hay una ra-
z6n, un principio que no es el azar. Es un aspecto.

Esta ambivalencia de la técnica reconocida desde el mito, pero que
sOlo la ciencia se hace de una capacidad destructiva con la energia nu-
clear, el hombre logra una capacidad destructiva que es la misma posi-
bilidad de destruccidn de la especie y no solamente la bomba, sino des-
pués de la bomba, la bomba demograifica y la bomba ecolégica. Tam-
bién comprendemos, cosas que Freud no pudo ver, que ese malestar en
la cultura estd hoy representado en el tema ecolégico, nuestro proceso
de civilizacion es un experimento desgraciado del punto de vista natu-
ral. El hombre con su proyecto cientifico, técnico, industrial, lo que es-
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t4 haciendo es devastar el planeta, es el problema con el que nace la
bioética en ¢l terreno macro.

Segundo aspecto de la ciencia que merece una reflexién de carac-

ter practico y aplicado, y con posibilidades de normatizar el proyecto
~ cientifico tecnolégico, es este caricter operativo que tiene la ciencia, la
ciencia actual no es contemplativa sino factiva, que transforma la rea-
lidad, yo creo que la expresién tal vez cimera de esto es todas las posi-
bilidades que tiene la fisica y la biologfa actual de crear nuevas sustan-
cias, nuevos compuestos y por tanto aparece el fantasma del aprendiz
de brujo, de Frankenstein, todas estas posibilidades creativas.

Por tltimo creo que hay una tercera caracteristica de la ciencia ac-
tual, que creo no ha sido lo suficientemente notada a mi juicio, que es
su caracter demitrgico, esto es lo que hace mas moral el asunto, su ca-
récter transformador de la naturaleza humana.

Yo tengo una vision de este problema que es el de la revolucién de
Pigmalion.

Pigmalién en la mitologia griega era un escultor en Chipre —
vinculado a la sexualidad, la interpretacion psicoanalitica de todo es-
to darfa para mucho, no lo ha intentado nadie que yo sepa—, Pigma-
lién se ha enojado con las mujeres, las Propiatides, porque estas mu-
jeres eran las sacerdotisas de Venus, las adoradoras del amor; pero en
un momento negaron a Venus el caracter de diosa, entonces en casti-
go por haber negado a Venus la diosa del amor su condicién de tal,
fueron condenadas con la prostitucién, y esto es curioso, porque co-
mo dice Ricoeur en La historia de las religiones, en todas las religio-
nes hay un momento donde el sexo es sagrado, la fecundidad, los ri-
tos sagrarios, después viene el periodo donde la sexualidad se repri-
me y se considera pecado. Después viene desde Marcuse, lo sabe-
mos, un intento de reincorporar a Eros en la economia, en la libera-
cién del hombre. Bueno, pero éste no es el tema mio, el tema que a
mi me interesa es el clasico; Pigmalién no quiere saber nada con las
mujeres, No quiere sexo, no quiere estar unido a la naturaleza, a la
mujer, lo que més representa el elemento natural, entonces se reclu-
ye en su atelier para producir la obra de arte, el producto de sus ma-
nos, lo antinatural, el artificio. El artificio, no podia ser de otro mo-
do, traiciona su subconsciente, es una figura de mujer de la que él se
enamora y logra que Venus, la diosa del amor, le convierta a esta es-
tatua en una mujer, que es Galatea. es el milagro de Venus. Es el te-
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ma que plantea Ovidio que recorre toda la cultura occidental hasta
Bernard Shaw, que tiene por supuesto una lectura muy machista, el
hombre que quiere a la mujer de sus suefios.

Yo utilizo este tema, la revolucién de Pigmalién para mostrar, co-
mo en Pigmalion estd muy clara esta voluntad antropoplastica, de
transformar la naturaleza humana que es la revolucién biolégica y que
la medicina est4 logrando cada vez mas.

El tema es el siguiente: el desarrollo de la cultura, ya que habla-
mos de Freud, yo dirfa que la técnica ha pasado por tres fundamenta-
les momentos.

Primero estd la técnica que yo llamo con un mito la técnica prome-
teica, que corresponde al paleolitico superior, homo sapiens, €l hombre
se diferencia del animal porque es un ser biolégicamente desvalido; el
carécter deficitario, de minusvilido, de carenciado, de inespecifico, que
tiene biolégicamente el hombre, sabemos por las principales teorias de
la evolucidn, que la evolucién va hacia formas mds especializadas, el
hombre rompe con esta continuidad, el hombre ya no es el resultado de
la evolucién algo ha pasado, se dice mds bien que el hombre es més
bien inmaduro, que hay un proceso de neotecnia en el hombre, no quie-
ro meterme en este tema, la antropologia es mi gusto mayor.

ANAMORFOSIS: Podria ser otro reportaje.

J. M.: La primera técnica se describe muy bien en el niito de Pro-
meteo, dice que: cuando llegd el momento de la creacién del hombre
los dioses le pidieron a Prometeo que se ocupara de este asunto pero en
vez de ir Prometeo fue su hermano Epimeteo el tonto y reparti6 entre
los animales las dotes, cuando llegd ¢l hombre, tarde al reparto, ya ha-
bia repartido todo y no supo qué darle, entonces el hombre estaba des-
nudo, desarmado. La indefensién mitica. Prometeo viendc la torpeza
que habia hecho su hermano no tuvo otra posibilidad de reparar, 1a pér-
dida del hombre que estaba condenado a la extincidn, que recurrir a los
dioses, robarles es un robo, robarles el fuego sagrado que es la inteli-
gencia técnica, eso que distingue al hombre, el lenguaje, lldmesele co-
mo quiera: lo que hace la diferencia antropoldgica respecto de cual-
quier otro ser natural, la razén, el logos, el lenguaje.

Veamos la epicrisis de la cultura ya que estamos en el malestar.

Entonces los dioses apiadados del hombre lo mandan a Hermes o
Mercurio, hermenéutica viene de Hermes, porque Hermes era el alca-
huete de los dioses porque iba desde el Olimpo hasta el Ayo donde esta-
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ban los condenados, los muertos, pasando por todos los mortales, era el
tipico hermeneuta, porque conocia todos los niveles, era el verdadero al-
cahuete porque iba con el lenguaje y lo que para los griegos es la tram-
pa, era en realidad un tramposo, un engafiador, siempre iba disfrazado.

"Esaesla concepcidn griega clésica, del caso lo que me interesaba
sefialar es que la técnica seglin Prometeo, seria la adaptacién del hom-
bre a la naturaleza, a partir de un hecho originario que es la indefensién
biol6gica del hombre.

La tercera forma, por supuesto una teorfa un poco audaz, una hi-
potesis de trabajo un poco fantasiosa. Estaria dada por Pigmalién que
seria la figura de una técnica que no serfa ya la de adaptar al hombre a
la naturaleza, ni adaptar la naturaleza al hombre, sino a transformar al.
hombre mismo. La robdtica, la biogenética, hablan de una voluntad de-
mitirgica, de una transformacién de la naturaleza humana. Esto es lo
que crea una gran incertidumbre desde el punto de vista ético, porque
no se trata ya de qué debemos hacer sino de qué debemos ser, qué va a
ser de nosotos, qué serd el hombre; alguien ha dicho “el hombre inven-
t6 la maquina y la maquina inventard al hombre”, es decir que nuestra
técnica nos va a recrear. Hay una lectura optimista en menos gente y
una lectura pesimista en mucha mds gente.

ANAMORFOSIS: Hay una polis internacional, el mundo, el estado,
el lugar del bioeticista y de la bioética, dado que existen los comités,
seria el de un Hermes que interpreta sobre el bien.

J. M.: S, ya no el bioeticista sino la bioeticidad institucional, di-
gamos, es cierto frente a una situacién como esta pasamos a la biopo-
litica. Es evidente que con estos poderes se acepte o no esta concepcién
demiirgica o pigmaliénica, anda por ahf la cosa, estamos frente a po-
deres de crear, retocar la vida y transformar la vida; entonces esto exi-
ge un control politico, el concepto tradicional que tenfamos que era la
libertad cientifica desde Galileo sabemos lo que ha costado a la cien-
cia sacarla del secuestro ideol6gico, religioso, y la importancia de la
ciencia, pero hoy estamos al revés.

ANAMORFOSIS: Entonces mito y ¢iencia no estdn tan lejos.

J. M.: No, la invenciones literarias y las invenciones técnicas res-
ponden a lo originario. Uds. conocen mas que yo de esto.

Qué mecanismo de control, hasta ahora no se ve otro que a través
de la institucionalizacién del discurso moral en una comunidad, de co-
municacién. La prueba estd en la conformacién de las comisiones de
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bioética, en todos los paises desarrollados, a nivel nacional el poder
ejecutivo y legislativo.

ANAMORFOSIS: Hay una eficacia simbdlica sobre el poder de deci-
sién en los casos y a nivel macro también, ;cudl seria el limite de la
interpretacion de este Hermes de la bioeticidad?

J. M.: Quién controla a quien controla, cémo es, quién norma a
quién. Es el problema. Se tuvo una gran ilusion, que el discurso moral
iba a poder ser multidisciplinario, pluralista, multinacional, o transcul-
tural. Pero sin embargo estamos también frente a cruzadas morales.
Cada vez son mds violentas y conflictivas las posiciones morales: pa-
rad6jicamente por un lado una moral light donde todo se puede nego-
ciar, pero también un fanatismo moral que... este s el fin de siglo, qué
sé yo que acelera todo este proceso de caos y discusioén.

La razén est4 oscilando entre dos polos, es un trabajo que se arma
en el discurso. Una de las éticas que estd mas consagrada, por lo me-
nos a nivel europeo es la ética de la comunicaci6n, que considera que
el ltimo fundamento de la moralidad est4 en el lenguaje, lo que debe-
mos busca es una comunidad ideal de comunicacién, es decir una co-
munidad en la cual el discurso no sea el discurso hegeménico, el dis-
curso del poder que es el discurso politico. Siempre dominar a otro, el
sefiorfo sobre el otro. Lo del amo y el esclavo de Hegel.

En cambio el ideal del discurso moral serfa, donde se contemplen
las posiciones desde una comunicacién libre, no estratégica.

ANAMORFOSIS: Culminariamos entre didlogo e interpretacion.

J. M.: Si, estd muy ligada la teoria critica de la comunicacion con
todo el movimiento de la narrativa, hermenéutico; claro que si.

Entrevista realizada por Maria Inés Urcola y Germén A. Schwindt. Cuestio-
nario escrito redactado por Enrique Acuifia. La Plata, septiembre de 1995.
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Maria Inés Garcia Urcola ’
LA MEDICINA VERSUS EL MEDICO

Hay una actualidad en los discursos que se plantean como éticos
que nos interesan desde el psicoandlisis en la medida en que ponen en
cuestion diferentes concepciones del sujeto y el goce. En la medicina
el problema es el de las nueva formas que adquiere el personaje del mé-
dico, cuya funcién sagrada, perdida, deja lugar a un nuevo personaje
que se ocupa de la técnica sobre el organismo. La pregunta acerca de
que es un cuerpo puede ser introducida solamente desde el estatuto éti-
co del sujeto del inconciente. Es desde esta perspectiva que recorrere-
mos algunos textos para poner en cuestién las practicas modernas que
ciernen el enigma central de la vida y la muerte.

Se plantea a la bioética como una disciplina que se ocupa de la re-
flexion filoséfica sobre los problemas éticos que se plantean en el con-
texto de la medicina y las ciencias bioldgicas. Esta disciplina surge en
la década del 60, en los Estados Unidos, cuando un grupo de médicos
y te6logos se dedicaron a examinar los problemas originados por las
nuevas tecnologias. Posteriormente se sumaron filésofos y abogados.
Actualmente, la discusién y resolucién de muchos de los temas polé-
micos de los que se ocupa la bioética involucran también a pacientes y
sus familias.

El auge de Ia bioética es entendido a partir de dos factores:

* Impacto de los avances tecnolégicos y cientificos de las l-
timas décadas (desarrollo de méquinas de didlisis, respiradores,
técnicas reproductivas, congelamiento de embriones, manipula-
cién genética, etc.).

 Nuevas actitudes sociales y culturales. En los afios 60, co-
menz$ una revolucién social que se manifesté por medio de mo-
vimientos de derechos civiles. Esta actitud de reivindicaci6n de los
derechos de las personas influyé en la bioética, e introdujo temas
que antes no habian sido considerados, por ejemplo la nocién de
derechos del paciente.
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Podemos pensar que ante este nuevo poder de la ciencia moderna,
que produce una transformacién de las cosas y del plan de vida, pare-
ce haber como respuesta una llamada al orden, con la creacién de me-
canismos institucionales de regulacién y control, que como dice J. J.
Salomon! funcionan como un intento de limitar los estragos, de saber
los limites.

Ahora bien, desde la bioética se supone que existe un sujeto huma-
no universal que posee derechos naturales, y la misma consistiria en
preocuparse de estos derechos, ordendndose alrededor de éstos y las
acciones humanitarias.

Lacan en Psicoandlisis y medicina plantea la vacilacién de la po-
sicion del médico ante lo que desencadena el discurso de la ciencia, el
cual introduce en lo real objetos substanciales “lethusas” que las de-
mds practicas no pueden regular. En su libro Bioética llustrada, J. A.
Maineti plantea que la bioética “se trata de un fenémeno cultural, pero
desde la perspectiva interna de la medicina, sefialando la transforma-
cion de los fines de ésta como el fundamento de la nueva ética médi-
ca”, con lo cual la bioética se ofreceria como un recurso de “clausura
filosofica” de la medicina, de reflexion moral, nuevo cuerpo de poder
de decisién que vendria a taponar y a dejar aparte al sujeto.

Indudablemente, una de las teorfas éticas mds importantes e influ-
yentes en este campo ha sido la de Emmanuel Kant. Entre algunos con-
ceptos kantianos sobre cuya base la bioética se apoya e introduce cri-
terios podemos citar el imperativo categérico, segin el cual se debe
obrar a partir de una méaxima tal que se pueda querer al mismo tiempo
que se torne ley universal, y se debe obrar de modo tal que se use la hu-
manidad, siempre como un fin al mismo tiempo y nunca Solamente co-
mo un medio.

A partir de estas nociones es que se ha introducido lo que se cono-
ce como el enfoque de los cuatro principios, actualmente cldsico en
bioética, desarrollado por Tom Beauchamp y James Childress en
19792, Los principios desarrollados son:

« Beneficencia y no maleficencia: son dos de los principios
que tienen un origen en la tradicién hipocriética.

* Respeto por la autonomia: principio que es la base moral de
la doctrina de consentimiento informado, y de las reglas de vera-
cidad y confidencialidad.

» Justicia: se refiere a la distribucién adecuada de cargas y be-

118



La medicina versus el médico

neficios sociales. En el contexto médico alude a la distribucién de

beneficios tales como el acceso a la atencién médica.

Una de las formas de implementacién en la préctica, de la bioéti-
ca, segun se plantea en el libro, es a través de los comités de ética, or-
ganismos que se originan en 1976 en Estados Unidos, con el famoso
caso de Karen Anne Quinlan, cuando la Suprema Corte de Nueva Jer-
sey dictaminé que la familia y sus médicos deberian consultar a un co-
mité de ética para decidir si desconectarla o no de los sistemas de apo-
yo vital. Es a partir de alli, que han proliferado estos comités multidis-
ciplinarios, fundamentalmente en Estados Unidos, cuyas funciones se-
rian: educar al equipo sobre las dimensiones €ticas de la atencién cli-
nica; desarrollar politicas o lineamientos, obligatorios o sugeridos a la
institucion sobre temas éticos; y resolver desacuerdos entre el equipo,
los pacientes y sus familias frente a decisiones de atencién clinica.

Ahora bien, desde el psicoandlisis se trata de acercanos a los dis-
cursos vigentes en nuestro tiempo. Eric Laurent? lo plantea al decir que
la tarea de los comités de ética es importante pero no es suficiente le-
gislar. El psicoandlisis se debe anticipar a eso. También plantea que no
se trata para nosotros de recular con pudor ante no sabemos qué viola-
cién de la singularidad realizada por la medida universal, se trata de de-
signar los lfmites de esa perspectiva. Existen nuevas formas del males-
tar en la cultura, determinadas por el discurso de la ciencia, la respues-
ta que surge es la de un nuevo sentido, sostenido por la bioética, enten-
dida como disciplina capaz de discernir el bien y el mal, que parte del
supuesto de los derechos del ser humano, otorgédole el lugar de victi-
ma. Alain Badion? critica esta postura al decir: “Sélo hay ética de las
verdades. O mds precisamente: inicamente hay ética de los procesos
de verdad, de la labor que hace advenir en este mundo algunas verda-
des. La ética no existe. S6lo hay ética de (de la politica, del amor, de la
ciencia, del arte).” El psicoandlisis introduce al sujeto del inconciente,
al sujeto deseante, implicdndolo en su discurso y responsabilizandolo.
Esto deja de lado toda idea de una moral general, ya que implica una
dimension ética particular, que se extiende en la direccion del goce.

Entonces, por un lado tenemos al paciente con su demanda, y por
otro al médico, enfrentado cada vez mds a los avances de la ciencia y
la técnica. Lacan® aqui introduce un interrogante: “;Qué podria oponer
el médico a los imperativos que lo convertiran en el empleado de esa
empresa universal de la productividad?” A lo cual responde que “el
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unico terreno es esa relacion por la cual es médico: a saber la deman-
da del enfermo”. Y agrega que es en esa relacién donde est4 esa dimen-
si6n en su valor original, que no tiene nada de idealista: la relacién con
el goce del cuerpo. Es necesario precisar esta nocién de cuerpo. Para el
psicoandlisis el cuerpo no es el organismo, ya que se lo entiende en tan-
to incorporacién de lo simbdlico. Por lo tanto, este cuerpo del que ha-
blamos puede ser afectado por el significante, y es en este sentido que
el psicoandlisis puede operar sobre €l, no sobre el organismo. Danielle
Silvestre® lo ilustra al decir que “las llamadas enfermedades psicoso-
méticas deberfan mds bien llamarse enfermedades del cuerpo. Las en-
fermedades de las que habla la medicina no afectan forzosamente al
cuerpo, sino al organismo biol6gico y su funcién”.

Para finalizar, creo importante sefialar que si en la actualidad hay
una vacilacién de la posicién del médico, cuestién que lo hace recurrir a
un discurso €ético que de cualquier manera lo deja en el lugar de la im-
potencia ya que no puede mds que tratar de responder a posteriori de los
efectos de la ciencia, situdndose siempre detrds de la misma, el psicoa-
nélisis introduce un campo que es rechazado por la ciencia, el campo
freudiano. Por lo tanto, no se trata para él de decir si son buenos o ma-
los los efectos de ésta, se trata de un més alld que sélo a é le compete.

Referencias

Entrevista recogida por Judith Miller a Jean Jacques Salomon. L’Ane,
N° 53.

“Principles of Biomedical Ethics”, en Decisiones de Vida y de Muerte.
F. Lunay A. Salles.

Laurent, Eric, “Estado, Sociedad y Psicoanélisis”. Revista Uno por uno,
N° 41.

Badiou, Alain, La ética. Ensayo sobre la conciencia del mal. Batallas
Eticas, Ed. Nueva Vision.

Lacan, J., Psicoandlisis y Medicina. Intervenciones y Textos. Ed.
Manantial.

% Silvestre, Danielle, “La apropiaci6n del cuerpo”. Revista L’Ane, N 60.

120




Alejandro Sosa Dias
CINCO TESIS SOBRE EL TOTALITARISMO

A Luis Thonis
con amistad

1. Hoy en dfa la palabra totalitario se nos aparece como una invec-
tiva dirigida a un adversario hipotético. Suele figurar en el jerga de la de-
recha liberal; tiene un tufillo a guerra frfa. En los afios *50 y *60 cumplia
la misma funcién paradigmdtica que la palabra fascista para el vocabu-
lario izquierdista. Una forma vaga e imprecisa de sefialar el mal a partir
de una inversion de las cualidades que, supuestamente, nos distinguen.

Bastaria remontarse unas décadas atréds para verificar que esto no
siempre fue asi. Benito Mussolini fue el primero que plante6 al Estado
totalitario como objetivo deseable (mds alld de Fichte y otros; apunta-
mos al concepto, no a la palabra). Si bien es un poco anterior, la ascen-
s16n en la popularidad de los movimientos totalitarios se aceleré a par-
tir de la crisis del *30. Por ejemplo, la idea totalitaria era vista con sim-
patia por toda la derecha espafiola més tradicional, con una amplitud
que desbordaba a la Falange y llegaba a los catélicos de la CEDA vy al
partido monérquico alfonsino Renovacién Espafiola liderado por Cal-
vo Sotelo. En la Argentina el escritor filofascista Carlos Ibarguren, bi6-
grafo de Rosas, hacfa la apologia de las “potencias totalitarias, antica-
pitalistas y pobres”, futuras enterradoras de las plutocracias del Occi-
dente liberal. El eje del ataque suponia el descarte de los aspectos libe-
rales del capitalismo. Desde diversas trincheras ideolégicas se buscaba
frenar el automatismo de las tendencias espontineas del capital. El
New Deal roosveltiano significé el desarrollo de esta tendencia bajo
condiciones democréticas. Con la desventaja de operar como una res-
tauracién reformista del mismo sistema cuestionado, contando en el in-
terior con la oposicién de la derecha reaccionaria. Otras eran las ideo-
logias de vanguardia en ascenso. Por un lado, el comunismo, liderado
por una URSS cada vez maés stalinizada, quien realizaba una curiosa
aufhebung con sus origenes revolucionarios y tapizaba el territorio ru-
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so de campos de concentracién que constitufan el 7% de la fuerza de
trabajo en los afios *30. Por otra parte el fascismo en sus diferentes va-
riantes, con la reivindicacién explicita de un Estado totalitario que im-
pusiese su justicia y autoridad a los vanos egoismos individuales o de
clase. Lo que nos interesa marcar aqui es la pertinencia del Estado to-
talitario como objetivo deseable segiin aparecia en los programas de
los fascismos, sin considerar su realizacién. Respecto a la izquierda
imper6 un curioso impasse en lo que a este concepto se refiere. Sus ob-
jetivos emancipatorios vertidos en clave clasista no podian aceptar esa
idea como un objetivo deseable a conseguir ni como definicién que
diera cuenta de lo que pasa. Compartimos el criterio de Hannah Arendt
que los tnicos totalitarismos realizados fueron la Alemania hitleriana
y la URSS de Stalin.

La coyuntura econémica del mercado mundial favorecié los pro-
yectos autarquicos gracias a la tendencia a la segmentacién en merca-
dos nacionales protegidos. El mapa politico del mundo se ordené en
primer término con los paises democréticos (USA, Inglaterra, Francia)
hegeménicos en la politica mundial, construyendo en lo interno su Wel-
Jfare state y conservando su hinterland colonial, desafiados por los pai-
ses fascistas donde el capitalismo se habia reconstituido autoritaria-
mente a través de una politica de disciplina nacional y reivindicacién
imperial; por dltimo la URSS a través de una via de acumulacién capi-

talista sui generis a partir del Estado, alinedndose en lo internacional
ora con los unos ora con los otros.

2. El totalitarismo como forma politica ha sido tratado de manera
harto confusa. Excepcién hecha de los solitarios trabajos de Arendt, la
tendencia dominante ha llevado a identificarlo con las dictaduras de
viejo y nuevo cufio. La dictadura implica la concentracién de los me-
dios politicos, administrativos y represivos bajo un tinico mando, sub-
sumidos en una sola instancia. El ejemplo cldsico son las dictaduras
militares tradicionales. La tirania suppondria la suspensién indefinida
o destruccién del ambito legal vigente, diferente a la dictadura ya que
ésta puede estar contemplada en los propios términos del mismo for-
mato estatal, como solucién extrema dentro del orden existente. El to-
talitarismo no seria una forma extrema de dictadura. O sf, pero definir-
lo de esa manera no servirfa para nada. Pese a la diferencia que enun-
- clamos tanto la dictadura como la tiranfa estarfan enlazadas por una
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misma légica utilitaria. Si consideramos el plano de la coercién fisica
por ejemplo, veriamos que por mds sed de sangre que pueda traear con-
sigo un tirano no va a ir mas alld de la que sea necesario para conser-
var su poder. De alguna forma conserva un vinculo con la capacidad de
iniciativa que posea su adversario. Ejercerd una represién socialmente
necesaria. En la Alemania hitleriana o en la URSS la furia totalitaria se
expandi6 cada vez mds una vez que todo vestigio de oposicién fue bo-
rrado. Los cuerpos no son eliminados por su instrumentalidad politica,
por lo menos en su aspecto principal. Obvio que los opositores fueron
destruidos en primer término, pero el desperdicio de los cuerpos, su re-
duccién a desecho es caracteristico del orden totalitario. Los campos
de concentracién nazis y stalinianos bullian de inocentes, de gente que
no entendia por qué estaba alli. Si bien los nazis lograron en una pri-
mera etapa enganchar los campos a una l6gica productiva (a partir de
1938 y sobre todo con la guerra eso se va perdiendo), de lo que se des-
prende de los relatos de Soljenitzin se ve claramente la improductivi-
dad de los campos soviéticos. Aqui es importante hacer una puntua-
cién. El campo de concentracién es la institucién modelo de un régi-
men totalitario porque expresa la relacién basica de éste con la pobla-
cién: o produce su integracién politica total o procede a aniquilar el ex-
cedente humano (“vidas indignas de ser vividas™” decia Himmler). La
alternativa totalitaria aspira a una dominacién en profundidad, total,
sobre los hombres. En su intento de integracion total deja al pafs en que
se instaura sin cuerpo politico mediador. Se entra de lleno en el delirio
unanimista, otra forma de salir de la racionalidad ulilitaria a que nos
hemos referido. Cuando no en el delirio liso y llano como en la URSS
en 1950 que se proclamé que ésta estaba en camino de realizar la trans-
formacion staliniana de la naturaleza (;?). La meta del orden totalitario
es la fabricacién de un cierto tipo de humanidad. El prolet/ario podria-
mos llamarlo. Por otra parte hay que marcar la relacién de los campos
con el afuera, los efectos en el grueso de la poblacién que vive en “li-
bertad”. Arendt dice que el totalitarismo construye hombres en sole-
dad, en el sentido que se encuentran forzados a una convivencia obli-
gatoria y concentracionaria, donde ni siquiera su subjetividad constitu-
ye un refugio sino que redobla su opresién. No hay otros con los que
dialectizarse, sino una sociedad erizada de verdugos. Nunca ha sido
mds verdad que bajo el totalitarismo el aforismo adorniano que afirma:
“El pueblo es el opio del pueblo.”
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3. Pese a que compartimos la caracterizacién de su naturaleza to-
talitaria, la tesis que sustenta la identidad absoluta entre nazismo y sta-
linismo, en su comin ambici6n de conquista del mundo y su oposicién
a la democracia politica, tiende a dejar entre paréntesis algunas cir-
cunstancias. Es una tesis liberal en el mal sentido, no como una creen-
cia en ciertos valores politicos de tolerancia, sino como una ideologi-
zaci6n extrema, una falsa conciencia sobre las relaciones reales que se
dieron entre los términos. Los malos conspirando contra el mundo li-
bre, digdmoslo de manera hollywoodense. Por empezar hubo una gue-
rra encarnizada entre ambos Estados, que terminé con la destruccién de
uno de ellos, con el Ejército Rojo conquistando Berlin. La segunda
guerra mundial no comenzdé como una guerra ideolGgica pero su desa-
rrollo la llevé hacia esa esfera. Podria atribuirse a cierta confluencia de
azares el enfrentamiento entre los hermanos-enemigos totalitarios, pe-
ro vaya como prueba en contrario el hecho que los nazis no estaban dis-
puestos a rendirse ante la URSS pero sf a pactar con Occidente una paz
por separado. Esto constituia el mal menor para los nazis. La culmina-
cién de los hechos fue la teatralizacién de las peores pesadillas del
Fiihrer, un gotterdammeriing que suscribe al antibolchevismo como
uno de los pivotes de la ideologia del nacionalsocialismo. Esto tiltimo
enlaza con una de las diferencias esenciales de ambos regfmenes en el
plano del discurso. El origen de la URSS est4 ligado a la subversi6n del
orden existente. La sociedad soviética deriva a posteriori hacia una so-
ciedad carcelaria basada en la centralidad del trabajo (Forzado, es de-
cir al ritmo requerido por la acumulacién primitiva en un pais en que
la composicién organica del capital era muy baja). El marxismo como
movimiento histdrico estuvo siempre bajo el signo del fracaso. No nos
referimos aqui al contraste entre un modelo tedrico y su puesta en préc-
tica (diferencia esperable), sino a la imposibilidad de la teoria de refle-
xionar, y por ende de actuar, sobre el desajuste entre sus objetivos
emancipatorios y su practica opresiva. No se trata de la “mala praxis”
de una teoria esencialmente correcta, sino al problema mas de fondo
que indica que todo discurso utopista oblitera la politica encerrandola
en un antiestatismo estéril, dejando a la buena de Dios por algtin suje-
to de ribetes utépicos sea el proletariado, las mujeres, la guerrilla, los
movimientos sociales, etc. Si como deciamos, el marxismo sufre cons-
tantemente el desgarramiento entre aplaudir acriticamente sus realiza-
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ciones objetivas (URSS, China, Cuba, etc.) o denunciar el incumpli-
miento de la promesa de felicidad, los nazis no tienen ese problema. La
jerarquica “conunidad del pueblo” fue lograda. La revolucién nacio-
nalsocialista fue llevada a término, al revés del fascismo, ya que Mus-
solini planteaba explicitamente que la implantacién del orden fascista
debia acompaiiar la evolucién de la sociedad italiana, sin adelantérsele
mucho. En parte por esta deliberada decisién politica es que el fascis-
mo italiano no puede ser considerado como un régimen acabadamente
totalitario. Llevando la comparacién al extremo Mussolini seria como
Lenin, un nep-man, diferente a Stalin o Hitler que llevaron sus premi-
sas a término. Un silogismo totalitario marcado acertadamente por
Arendt se compone con razonamientos por el estilo: si estd de acuerdo
con A, necesariamente ud. debe acordar con B y C. Sin embargo debe
ser tenido en cuenta que el marxismo-leninismo es una utopia del futu-
ro. La felicidad estd en otra parte, en algiin momento se llegara. Entre
tanto hay que trabajar. Para el nazismo, en cambio, el futuro no era un
elemento importante en su composicién discursiva. Existia, y esto era
lo primordial, un Hombre Ario portador de valores eternos pisoteados
por ciertos elementos de la modernidad (el nazismo no es uniforme-
mente antimoderno como ciertos profesores progresistas se empecinan
en querer demostrar). Retornar a cierto orden del universo centrado en
lo Ario, que surja de la naturaleza de las cosas, es la tarea que se pro-
pone el nazismo como utopfa macabra no ligada ni al pasado ni al fu-
turo, rival encarnizado de la tradicién; se plantea, impropiamente una
cosmologia. La raza, no ninguna clase ni el Estado, es el manantial del
que brota la sustancia que sostendra su sistema.

4. Nos proponemos realizar ahora un balance del totalitarismo en
el siglo XX. Diferenciaremos para esos fines entre situacién totalitaria
y formato totalitario. Pretendemos mostrar que la situacién totalitaria,
esto es la edificacién y reproduccién de los mecanismos de poder de
Estado totalitarios han tenido fuertes limitaciones en su posibilidad de
continuacién. Antes de 1989 con la liberalizacién de los paises del Es-
te y su entrada en el Estado Homogéneo Universal actualmente exis-
tente, la tesis dominante entre los politélogos era que un Estado totali-
tario s6lo podia ser vencido por medio de una derrota militar externa.
Que esta tesis estuviera infisionada por consideraciones nada ajenas a
la guerra fria como el aliento a invasiones militares a paises del 3°
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mundo aliados a la URSS (por ej. Cuba) o célculos geoestratégicos re-
feridos a cosas como misiles intercontinentales poco nos importa. El
sepultamiento de Hitler en su bunker y el fortalecimiento del glacis so-
viético después de la segunda guerra eran las evidencias en que se sus-
tentaba esta visién. A eso se sumaban las particulares vacilaciones de
la politica y las creencias en Norteamérica a partir de los afios 60, re-
cuperados recién en la era de Reagan. Sin embargo en los 2 modelos
clasicos de totalitarismo las cosas no iban tan bien como creian sus ad-
versarios liberales. Basta leer la clasica biografia de H. Trevor Roper
sobre el ocaso del Fiihrer para verificar que se estaba muy lejos de la
fanatica creencia en la palabra del lider. Las cartitas de Gdering, los pa-
téticos circunloquios de Himmler y sus SS y la expulsién de ambos del
partido son la punta del iceberg que muestran a una corte ansiosa de so-
brevivir animalescamente ddndole un corte de manga al que hasta ese
momento se le debia una lealtad llevada hasta las dltima consecuencias
(ver sino el juramento de las SS: no era ni a la causa ni al Estado sino
a la persona de Hitler). La circunstancia de la segunda guerra puede lle-
var a no considerar estos hechos, pero més claro atn es en la URSS,
uno de los vencedores de la guerra. La situacién totalitaria termina
stricto sensu con la muerte de Stalin. Muchas de las biografias de este
tdltimo plantean implicitamente una conspiracién de algin sector de la
elite soviética, cansada de depender y ser hostigada por el criminal an-
ciano, para causar o acelerar su muerte. Como sea después de alli co-
menz6 el lento deshielo soviético, proceso harto contradictorio, lleno
de marchas y contramarchas desde Krushev a Breznev, donde anidaran
fenémenos como el desmantelamiento de los campos de trabajo con el
proyecto neostalinista de superpotencia celosa de su zona de influencia
(Hungria, Checoslovaquia, Afganistan), la represion mds sofisticada de
los hospitales psiquidtricos y la aparicion de la disidencia (fenémeno
impensable en un Estado tolitatario comme il faut) con sucesivos y se-
mi-fracasados intentos de armonizar el capitalismo de Estado con el li-
bre mercado (Liberman). Pueden sefialarse més cosas pero lo funda-
mental fue que se dio un pacto entre los burdcratas para resolver sus
querellas sin métodos terroristas. Cosa que, en términos generales se
cumplié. Mr. K. fue apartado del poder por el ascendente Breznev pe-
ro no termind sus dias en algin campo de trabajo del circulo polar ar-
tico, sino discretamente retirado en su casa de campo escribiendo unas
memorias que fueron best-seller en Occidente. La fabricacién unifor-
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mada de las conciencias fue abandonada por la élite soviética y se fo-
ment6 el privatismo de las creencias individuales. Los esclavos pueden
creer lo que quieran, lo tinico que existe e importa es el poder parecfan
decir los aparatchik, concentrados en su competencia con la OTAN.
Los hechos mostraron que una vez abierta una brecha, conquistado el
espacio individual, fue como la caida de un castillo de naipes filmado
en ralenti. La Perestroika fue el iltimo acto en el que una tecno-buro-
cracia deseosa de mejorar y modernizar el sistema, termina facilitando
su implosién. De manera similar a E! hombre que fue Jueves donde los
mas feroces anarquistas eran todos policias, los burécratas comunistas
se descubrieron fervorosos neoliberales. A través de este final que mas
que heroico parece de épera bufa, los ciudadanos de la ex Unién So-
viética han accedido a una precaria democracia y al libre mercado. Sin
duda hay muy pocos Gregory, esto se corrobora en el banal deseo de
integrarse a las pautas del Estado Homogéneo Universal en que vivi-
mos, en el estremecimiento producido por los McDonald’s y la estupi-
dizante musica de rock, fenémenos comprepsibles pero no menos la-
mentables.

5. En lo que hasta aquf toca a nuestra exposicién se podria carac-
terizar nuestra conclusién como optimista. Después de todo s6lo ha ha-
bido 2 totalitarismos realmente acabados y ambos han concluido disol-
viéndose. Pero nosotros hemos diferenciado la situacién totalitaria,
particularmente acotada, del formato totalitario. Llamamos formato to-
talitario a la posibilidad de articulacién en determinados lazos sociales,
inserto en estrategias politicas mas abarcadoras; de la conviccién que
todo es posible, como plantea Arendt, codificada en términos de elimi-
nacién-transformacién. Este provisorio final a que se habfa llegado
cuando ella escribfa su postfacio debe ser explicitado en la contribu-
cion del totalitarismo al universo politico del siglo. El formato totalita-
rio puede estar inserto en estrategias politicas que no tengan como fin
necesario la edificacién de un Estado totalitario antimodernista que
contrabalancea, como dirfa Lacan, nuestro destino de mercados comu-
nes, resguardando la insignia de una identidad amenazada. Un ejemplo
de ello seria esa actual forma de fascismo que constituyen los movi-
mientos del integralismo isldmico. en ascenso después de la revolucién
irani de 1979. Desconocemos lo suficiente la realidad del Estado irani
como para aventurar diagnoésticos sobre el caricter totalitario o no del
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régimen de los mollahs, pero si estamos seguros que en cuanto a liber-
tad y bienestar econdmico, la revolucién isldmica no ha constituido
ninguna mejora respecto al régimen autoritario modernizante del Sha.
Mis bien, al contrario. Otro fenémeno similar enclavado en plena eu-
foria de la unificacién europea son los proyectos de limpieza étnica de -
los servios, que cuentan con el silencio y la complicidad de un espec-
tro de la comunidad europea. El formato totalitario camped también
por la Argentina, no me refiero aqui a los aspectos movimientistas del
primer peronismo; afortunadamente Per6n fue demasiado conservador
para no intentar nada por el estilo, sino en los sucesos a partir de 1976.
I.a masacre, si bien no iniciada, pero llevada a término por la dictadu-
ra civico-militar cont$ con un alto consenso de sectores que sintiéndo-
se en orfandad ante la espiral de la violencia politica no tuvieron me-
jor idea que buscar proteccién (imaginaria) bajo el ala militar. La no-
cién de “enemigo objetivo”, signficante privilegiado de los lenguajes
totalitarios, tuvo una singular importancia. Palabras como aniquilar en
el decreto de un gobierno que, al menos formalmente, se movia dentro
de la Constitucién, eran significativos de que no se traté de una mera
asonada castrense, sino de que existia la conviccién en la cultura poli-
tica argentina que era posible aniquilar el mal. Y el mal eran los mar-
xistas, travestidos o no de peronistas, mds alld de la simpatia que éstos
tuvieron en sectores de la poblacién. Se suele hablar de la intensidad
de la represién desatada en 1976, pero pocas veces se sefiala su carac-
ter diferencial comparado con todo lo anterior. Y esa diferencia cree-
mos que estaba dada por la certeza de llegar a una solucién definitiva
del “problema”. Todos los momentos anteriores, atin con sus tonalida-
des més o menos dramaéticas aparecian desde esta perspectiva como
ajustes provisionales susceptibles de modificacién. Parrafo aparte me-
receria detallar los efectos de aislamiento que padecieron los que se ha-
llaban ligados a la cultura de los derrotados. Hechos significativo que
muestra la presencia del formato totalitario es que los sobrevivientes de
las organizaciones derrotadas comenzaron a reivindicarlos, no como
militantes heroicos asesinados por los militares, sino en nombre de los
derechos humanos, con lo cual, atin sin quererlo borraban su identidad
de revolucionarios de izquierda. Estaban tan afuera del conjunto signi-
ficante de la argentinidad que sélo se podia reivindicarlos desde su
condicién de seres humanos. Para matizar lo dicho debemos aclarar
que no creemos que el objetivo de la dictadura civico-militar fuese el
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instalar un Estado totalitario, aunque los hechos hablen muy enfética-
mente en contra en ocasiones. Debe tenerse en cuenta para esto la dis-
tincién que planteamos como operativa entre situacién y formato. Al
fin y al cabo la dictadura era demasiado servidora del establishment pa-
ra intentar cambiar radicalmente la sociedad argentina, mds alld que
marque un corte en su historia reciente. Después de su torpe aventura
fascistoide en Malvinas sus dfas estuvieron contados. Més all4 de esta
incursién en la historia nacional nos interesa apuntar la posibilidad de
emergencia del formato totalitario en movimientos y paises que no son
en modo alguno ajenos a la modernidad. No se trata de fenémenos de
paises atrasados que serian superados por la modernizacién social. La
creciente internacionalizacién e integracién del capital, aunque desea-
ble, no constituye ningtin bilsamo que nos resguarde de la tentacién
del sacrificio a oscuros dioses. Se produce la combinacién de 2 fen6-
menos: a) la estructura del lenguaje que posee in situ la posibilidad de
la segregacién y b) la invencién totalitaria moderna que una vez pro-
ducida no es facil que desaparezca asi nomas. Lo que aparece, final-
mente como contribucién del formato totalitario a nuestra época es una
reescritura del genocidio. La perspectiva a la que nos adscribimos no
ve como verosimil la edificacién de Estados totalitarios en la actuali-
dad. Quizéa como variante poco probable en tanto rebelién reaccionaria
al Estado Homogéneo Universal, y atin asi habria que ver. Pero el for-
mato totalitario es enteramente actual. Una insistencia de la politica
moderna que sabe ser digna del infierno de nuestro siglo.
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Marcelo Ale
EL ATRAVESAMIENTO DE LA LINEA

“Atravesar la linea” es la expresion que con mds énfasis aparece
en Sobre la linea, de E. Jiinger y La pregunta por el ser, de M. Heideg-
ger; textos que con motivo de sus respectivos sesenta afios, ambos se
intercambiaron.

A partir de la seleccién de los siguientes fragmentos, desarrollare-
mos el trabajo:

—*“¢ No tendria entonces que derivar necesariamente €l cruce de la
linea en una transformacion del decir y exigir una relacién cambiada
con la esencia del lenguaje?”!

—“El instante en que se pasa la linea traerd una nueva donacion
del ser y con ello resplandecera lo real.””

“_..1a fuerza suficiente del espiritu que es requerida por el cru-
ce de la linea.”3 ‘

Subrayo: fuerza suficiente del espiritu como condicién enigmati-
ca, transformacion del decir como condicién necesaria, y una nueva
donacion del ser como secuencia del cruce de la linea.

Independientemente de las posiciones optimistas o pesimistas res-
pecto de su superacion, el nihilismo es considerado por Jiinger, como
una fase de un proceso espiritual que lo abarca; fase que “no s6lo no
fue capaz la cultura en su transcurso histérico de superar y sobrellevar
en si o quiza de recubrir como una cicatriz, sino tampoco la persona
sifigular de su existencia personal”.4

Dos aspectos a subrayar: la consideracién del nihilismo como una
fase de un proceso espiritual mas amplio, fase que no se ha podido
atravesar, pero no solamente la cultura, sino también la persona sin-
gular en su existencia.

De ahora en mds “Atravesar la linea” equivale a superar esta fase.
Segiin Heidegger, E. Jiinger en su texto, efectiia un “enjuiciamiento de
esa situacién”, que vale para el cruce de la linea, pero que sin embar-
g0 no se agota en la descripcién de la situacién.
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El drea que instaura la linea es la del nihilismo consumado y por
ello su atravesamiento supone una superacién del mismo.

El cruce de la linea es también llamado por Jiinger el “meridiano
cero”. Este punto cero apunta a la nada, es el lugar donde todo afluye
a la nada, siendo allf donde el nihilismo se aproxima a su consumacién.

Esa linea critica es la frontera donde el nihilismo se consuma, es
el punto donde se decide si justamente el nihilismo sucumbe a la nada
aniquiladora, o bien si es el trdnsito al dominio de una “nueva donacién
del ser”.

(En qué consiste la superacién del nihilismo? En la convalescen-
cia de la metafisica (metafisica cuyo origen segin Heidegger debemos
situarlo en lo que ha llamado “el olvido del ser”, que en toda la prime-
ra parte de “Ser y Tiempo” es el rasgo que la identifica), ya que es el
lenguaje de la metafisica el que constituye aquella barrera que impide
el cruce de la linea.

Retomamos en este punto el fragmento escogido de la pagina 100
de La pregunta por el ser: “;No tendrfa entonces que derivar necesa-
riamente el cruce de la linea en una transformacién del decir y exigir
una relacién cambiada con la ciencia del lenguaje?”

Es para ello necesaria una torsion de la metafisica en cuyo niicleo
se “revele un nuevo tipo de relacion con el lenguaje que comprometa
de modo fundamental lo que a partir de alli se va a escribir”.5

Un nuevo interrogante: ;Por qué la metafisica no ha podido lograr
esta torsion?

¢Qué debemos entender de los parrafos seleccionados con fuerza
del espiritu como condicién para el cruce de la linea y con una nueva
donacion del ser como su consecuencia?

¢Cudl es la torsioén que se debe producir en este modo del pensar
metafisico? Otro modo de formular la pregunta: ;A qué cambio de po-
sicion subjetiva responderia esta torsion?

Para E. Jiinger, segun lo expresado por J. Alemén en su conferen-
cia “Lacan: el fin”, el nihilismo es ese momento en donde la subjetivi-
dad se revela mds que coordinada a sus ideales, a su modo de gozar y
agrega alli: “Lacan consider6 cémo el discurso capitalista bien podria
ser apreciado como el matema del Nihilismo... para el capitalismo no
existe barrera alguna que impida conectar al sujeto con el goce, y si
en cambio repudiar la verdad que en ‘eso’ se cifra.”
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Segiin este modo de entender la posicién subjetiva en el nihilismo
consumado, habria alli consonancia entre sujeto y goce.

Es en cambio la discordancia, el no asentimiento del sujeto con su
modo de gozar, la condicién de posibilidad de entrada a la experiencia
analitica, es decir, una torsién en la posicién subjetiva que indique que
entre sujeto y goce hay discontinuidad-ruptura.

El mismo sintoma analitico (que como bien lo decia Freud, es la
expresion de que algo no funciona), es ya la manifestacién de la dis-
cordancia entre el sujeto y su modo de gozar. Podria entenderse como
un “Ya no quiero gozar mds asi.” Es en este punto de torsién de posi-
cion subjetiva, en este punto de ruptura de esa comunién entre el suje-
to y el goce, en donde se abre la puerta a una nueva experiencia; pero
experiencia no entendida como experimentacién sino como “subjeti-
va”. J.-A. Miller en Donc je suis ¢a dice en este sentido: “La experien-
cia subjetiva puede significar que el sujeto se presente, se dispone a
probar una, hasta muchas transformaciones o al menos, seamos pru-
dentes, ciertos estados inéditos para €1.”

La experiencia inaugurada segiin esta condicién, contiene en su
corazén una (x) que queda como resto de esa operacién de ruptura,
operard como motor y es a su alrededor que se podri establecer cierta
invencion. Es aceptado en la comunidad analitica, que a esa experien-
cia se entra por el amor y se sale por el pase. Entonces, es “el amor co-
mo invencién cientifica” lo que va a permitir sostener que ya no se tra-
ta alli de una mera repeticién del pasado, sino del surgimiento de un
nuevo espacio subjetivo en el que “Lacan se ve conducido a hacer de
la invencién de un amor nuevo, el equivaiente de lo que es una inven-
cién cientifica en tanto determina a lo real de una nueva manera”.’

Habria entonces si, un pasaje del amor repeticién al amor inven-
cién, siendo de este modo posible establecer que la experencia analiti-
ca, a diferencia de la concepcién nihilista, es una experiencia que por
tener en su nicleo una (x) permite el “atravesamiento de la linea” da-
do por el cruce de frontera que supone la invencién. ;Equivale “el cru-
ce de la linea” al pasaje del amor repeticién (nada nuevo) al amor in-
vencion (algo nuevo)?

Siguiendo esta secuencia de razonamiento, jpodemos pensar ade-
mads el cruce de la linea como una nueva modalidad de relacién del su-
jeto con el goce, como un cambio de posicioén subjetiva?

¢Equivale cruzar la linea a no consentir ya al modo de gozar?
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(Podemos pensar esta torsién subjetiva del mismo modo en que E.
Jiinger nos hablaba de la fuerza especial del espiritu que se requiere pa-
ra atravesar la linea?

Si atravesar la linea requiere de la discordancia del sujeto con su
goce e implica ademds la transformacién del decir (condicién de entra-
da y efecto de salida de la experiencia analitica respectivamente), ;re-
sultaria adecuado conjeturar que lo que alli falt6 para superar la posi-
cién nihilista, fue atravesar la experiencia del andalisis?

Notas:

Heidegger, M.: “La pregunta por el ser” en .Acerca del nihilismo, p.
100.

Jiinger, E.: “El cruce de la linea”, en Acerca del nihilismo, p. 53.
Heidegger, M.: op. cit., p. 78.

Jiinger, E.: op. cit., p. 15.

Alemdn, J.: “Lacan: el fin”, en Uno por uno, Revista Mundial de
Psicoandlisis N° 41, p. 80.

6 Miller, J.-A.: “Donc, je suis ¢a”, Revista de la Causa Freudiana.

L Miller, J.-A.: “Hacia un signfiicante nuevo”, en Uno por uno, Revista
Mundial de Psicoandlisis N° 31.
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El objeto y la castracién

Juan José Figueiras )
EL OBJETO Y LA CASTRACION

En la presentaci6n de su seminario sobre la relacién de objeto, La-
can sefiala que ya al comienzo de sus seminarios era “primordial” abor-
dar esta cuestion. Pasaron tres afios para que abordara un concepto que,
desviado de la luz del descubrimiento freudiano, pasaba a ocupar un lu-
gar central en el desarrollo de una cura: rectificar la relacién del suje-
to con el objeto, entendida ésta como una relacién dual.

Esta relacién de objeto que es despejada a través de su esquema Z,
se despliega en el eje a-a’, eje imaginario, plano en el que, se suscitan
las relaciones del yo con el otro semejante, dice Lacan “relacién esen-
cialmente alienada, interrumpe, aminora, inhibe, invierte las més de las
veces, desconoce profundamente la relacién de palabra entre el sujeto
y el Otro”, interfiere la palabra del inconsciente.

Confronta a los postfreudianos y la relacién de objeto con el verda-
dero legado de Freud respecto del objeto, esto es, que el objeto estd per-
dido desde el origen, que hay justamente un agujero, una falta de objeto.

Cuando le preguntan si es que no va a continuar con el comenta-
rio de los textos freudianos, responde que en este caso le resultarfa di-
ficil, ya que este concepto no figura en la obra de Freud. Lo sitiia co-
mo una desviacién de la teorfa psicoanalitica. No existe la adecuacion
al o del objeto, sino la discordancia: un objeto perdido al que hay vol-
ver a encontrar. Repeticién imposible “lo que busca no se busca al mis-
mo titulo que lo que se encontrari. El nuevo objeto se busca en funcién
de una satisfaccion pasada.”

Sin embargo pese a que dedica especialmente este seminario a es-
ta cuestion, se pasé tres afios construyendo la diferenciaci6n entre sim-
bélico e imaginario, a la luz de la cual lee a Freud redescubriendo cues-
tiones fundamentales y reestructurando la teoria.

J.-A. Miller propone pensar a la confrontacién con los postfreudia-
nos como algo que no es central para Lacan, y en cambio propone co-
mo la verdadera polémica de este seminario algo que dice no es exter-
no al mismo, sino interno, y que tiene que ver con el estatuto que va a
ocupar el deseo.
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Al.comienzo siguiendo a Freud, ubica el deseo en el plano imagi-
nario: el yo es el depésto de la libido objetal; asi entonces la relacién
del yo con sus objetos quedaria reducida al plano imaginario a-a’. La-
can tomando “Introduccién del Narcisismo”, donde queda claro que el
yo es el que sostiene al narcisismo. Lo que se reprime entonces es to-
do lo que tiene que ver con la castracion.

Si el deseo quedara ubicado en el eje imaginario, permaneceria cau-
tivado por las imdgenes y ademds nada explicaria la insistencia del de-
seo en la cadena simbdélica: “La relacion imaginaria... desconoce pro-
fundamente la relacion de palabra entre el sujeto y el Otro, el gran Otro.”

Lacan habla de deseo de reconocimiento, deseo de hacer recono-
cer su deseo: “No se trata de reconocimiento en el sentido de recono-
cer una forma, sino en el sentido de que puede venir del Otro que ga-
rantiza la palabra de asuncion del deseo.™

Volviendo ahora al tema del objeto, no se trata entonces de la re-
laci6n del sujeto con sus objetos, més bien la cuestién estructural que
despeja Freud, es la de la falta de objeto. Es asi que nos ilustra a partir
del caso de la joven homosexual cdmo a partir de la falta, ahi donde no
hay objeto, ella construye en el plano simbélico un objeto particular.
Aparece entonces un amor mds exaltado, ligado a una falta fundante.

Trabaja sobre los casos Dora, y la joven homosexual. En el primer
caso, como Dora, histérica, identificAndose al sefior K ama a la sefiora
K teniendo en su horizonte la pregunta “qué quiere una mujer”. En el
caso de la homosexual, ante la frustracién en relacién a su padre, se
identifica con éste y dice Lacan “da” a ver metonimicamente, c6mo se
trata a una mujer. Mal encuentro ccn el padre cuando se hallaba en
compaiifa de la dama, el padre sanciona su relacién, y la dama le dice
que asi no quiere continuar. Ella arrojada de la escena, se arroja a las
vias. Arrojarse (niederkommt) que en alemén también significa parir
un hijo: la promesa que el padre frustré, ella la realiza en acto.

Lacan nos conduce a través de la problemética de la sexualidad fe-
menina, y la falta de objeto. La sexualidad femenina es un punto cru-
cial en la constitucién del sujeto, nifio o nifa.

- La privacién, entendida como la falta de pene en la mujer, impli-
ca un modo particular de ver los genitales: “La propia nocién de priva-
cion, tan sensible y visible en una experiencia como esta, implica la
simbolizacién del objeto en lo real. Ya que en lo real, nada esta priva-
do de nada.”

138




El objeto y Ia castracion

En este seminario Lacan pone en concordancia ei complejo de Edi-
po v la castracién, ddndole su lugar al falo, nos plantea la problematica
de la sexualidad femenina, y en todo esto, qué pasa con “Juanito”.

Lacan nos presenta el caso como el de un nifio tratando de elaborar
algo que le permita encontrar una salida a través del complejo de Edipo.

Juanito logra metaforizar su angustia en miedo. Siguiendo la 16gi-
ca con la que nos conduce a través del caso de Freud, vuelve a tomar
su desarrollo de la metéfora paterna, para describir una légica. Para
Juanito la madre se le presenta como alge complicado, y dice que el pa-
dre real no le ayuda mucho, en tanto aparece mas como un compaiie-
0, COMO un par.

En el capitulo que lleva el interesante nombre de “Logia de la go-
ma’”, presenta a ‘a metdfora paterna como la posibilidad de corte

BM~O+s
X

Donde P es la metéfora paterna, x los problemas respecto a la ma-
dre y la ¢ mayiscula invertida, la hoz del complejo de castracion. La
madre, aparece como algo complicada de resolver para Juanito.

“No puede salir de él porque no hay padre, no hay nada para me-
taforizar sus relaciones con su madre. No hay salida por el lado de la
hoz... del complejo de castracién.”

Pero Juanito construye un “elemento de mediacién metaférica™ (su
fobia al caballo), un significante para todo uso, a caballo del cual final-
mente encuentra una salda, en la que adquiere peso la abuela paterna
mis que la figura del padre. O sea que no se trata ya del padre real lo que
cuenta, sino el nimero limitado de permutaciones significantes. ~~_

Para finalizar quiero resaltar algo que recorre todo este seminario,
se trata de un esfuerzo de Lacan por formalizar, dar cuenta l6gicamente
de lo que ocurre en el desarrollo de una cura. Trabajando sobre los ca-
sos de Freud trata de elaborar una 16gica que pueda dar cuenta de lo que
ocurre en el interior de un tratamiento, un legado a continuar.

(*) Comentario del texto “El seminario, libro 4. La relacién de objeto” de Jac-
ques Lacan, Ed. Paidds, 1994.

Referencia

i Miller, J.-A.: “La funcion de la castracién (comentario sobre el Semina-
rio IV de Lacan)”, Revista Freudiana N° 12, 1994.
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; Cecilia Fasano ’
SOBRE EL CALCULO Y LA INTERPRETACION

El cdlculo de la interpretacion es un texto que —bajo la direccién
“de J.-A. Miller— retine una serie de articulos producidos por IRMA
.entr 1985-1986. Cada autor da cuenta de un fragmento clinico donde

una intervencién confirmé tener efecto de interpretacién. Vale decir
que, la produccién alli presentada cobra su valor de transmisién en tor-
no al eje que la titula.

Entonces cabe la pregunta ;qué del cdlculo se halla presente en la
interpretacion?

En primer término y puesto que es mi intencidn referirme al titulo
del texto, serd atinado deslindar los dos conceptos que éste incluye.

Entonces, si cdlculo implica prever, combinar, ordenar, organizar,
podemos arcodar que es a nivel de la estrategia que nos estamos refi-
riendo. Mientras que serd de téctica que hablamos si de la interpreta-
cién se trata.

Por lo tanto el analista se encontrara en su tactica, mas libre de cal-
cular las modalidades de sus interpretaciones, que de elegir los mo-
mentos en que va a formularlas.

Vale decir que el célculo encuentra su lugar en la Direccién de la Cu-
ra —respetando el orden propuesto por J. Lacan— en ese procedimiento
que va de la rectificacion de las relaciones del sujeto con lo real al desa-
rrollo de la transferencia para llegar al tiempo de la interpretacion.

Es en este sentido que el saber-hacer del analista alude al desarro-
llo de la transferencia condicionada por la estrategia del analista-cal-
culador, que le permitird operar... quiero decir interpretar (claro est4,
no por sugestion, no identificado al S.s.S.).

Si, como deciamos célculo es: mads, menos... es matematicas; €
interpretar, para subrayar el efecto sorpresa (tanto para analista como pa-
ra analizante) por lo aleatorio, por el encuentro... propio del cilculo.

Lo cierto es que en esta experiencia particular que es la analitica,
tenemos un escenario y dos actores: analista-analizante, donde el pro-
tagonista no es ni uno ni otro, sino Otro, que aparece y desaparece de
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escena... pero cuya presencia es determinante. Claro que —continuan-
do con la metifora— es imprescindible que la obra esté dirigida.

El director de la obra, quiero decir de la cura, es el analista y es su
responsabilidad “instituir el marco y autorizar la marcha”. Siendo ésta
la definicién del ACTO, podemos pensar que la interpretacién es la ve-
rificacion, la efectivizacién de esa marcha. Cuestién que implica pen-
sar la interpretacién como la marcha misma de la cura y no como un
momento puntual.

Es ésta una posicién genérica del concepto de interpretacién, que
incluye todas aquellas intervenciones: sea puntuaciones, escansiones,
corte, etc., que conducen al Acto del analista. En este sentido la inter-
pretacién serd el camino que conduce al desenmascaramiento de la re-
lacién del sujeto con su objeto causa de su deseo.

No obstante valer hacer mencién a otro modo més acotado de pen
sar la interpretacion —que considero no excluye lo anterior—. Es de-
cir, como una respuesta especifica del analista (respuesta que interro-
ga) cuyo primer efecto es el desplazamiento del amor de transferencia
al amor al saber. Tema que merece un trabajo de elaboracién aparte.

De todas maneras, el Seminario XI quizés nos ayude a ir més all4 de
estas dos ;posiciones? J. Lacan en este libro dird que la interpretacién no
es una significacién cualquiera, que no est4 abierta a todos los sentidos y
por lo tanto es el resurgimiento de un significante irreductible.

En este punto considero oportuno retomar el concepto de cilculo
puesto que —como dijimos— los efectos de interpretacién son incal-
culables, podemos responder a la pregunta al comienzo planteada ;qué
del célculo se halla presente en la interpretacién? que lo que se calcu-
la es la posicion del sujeto en relacion con su fantasma.

Para finalizar sefialar€ dos puntos que, a mi criterio, resumen el eje
de esta recopilacién:

1) los efectos de la interpretacién son incalculables.

2) en todo caso, el tinico cdlculo posible es el de la posicién del su-
jeto en relaci6n con su fantasma.

Es en este sentido que se me ocurre oportuna la modificacién de la
preposicién de por en, de modo que “El célculo er la interpretacién”
puede ser adecuado; ya que en “El célculo de la interpretacién” ;no ha-
bria la expresién de un anhelo?
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Leonardo Vera
AMOR A LAS PALABRAS*

Poner a dormir una lengua para despertar el sentido de las palabras
no es el suefio que interpreta cualquier desvelo, o viceversa.'

El esfuerzo de leer y escribir sobre lo leido no se escribe sino al
leerse” para asi llevar a lo escrito; eso, no sin comenzar reescribiendo
lo que me es imposible leer de lo que el irlandés escribié.

Finnegans Wake, sin el ap6strofo del posesivo inglés denota el ve-
lorio (o vigilia, o despertar, o estela, o festival) la pabra Wake tiene to-
dos esos significados, y Finnegain, o sea Finn, otra vez...

Audaz al fin, afortunadamente existe el libro, un ludi6n para las-
trar y baquear y rebasar (lo que toda traduccién traiciona), el retardo li-
terario hispanohablante. Con este investigador que ha derramado, ver-
tido hasta agotar selectas lecturas por lo dentro, zona interna supuesta
de su entrenada letra. Entre atapas rojas de 628 y texto abstruso, mo-
lusco sin esqueleto, de dura caparazén, pasta sonora en cincuenta idio-
mas: el Finnegans Wake, de James Joyce.

Una forma castellana de circuir su arte —Gaudf literario— una “red
tridimensional de entidades y estrucuras interrelacionadat y mutuamen-
te incluyentes™, que despieza para aproximar al common reader, pobre-
diablo como el sujeto de marras... Si es Ud. —perdén— un supoerlec-
tor, (sabria ser (fr. froideur, accueil froid)... disciplicente? No.

Ni animosos, ni hostiles. Si, a partir de esta obra nace “una critica
dificil para el lector comiin, de especialistas para especialistas” y, “la
critica literaria se ha visto obligada a revisarse a si misma”. Dige Te-
ruggi: “Se trata de un libro para élites, como afirma Eco (1982). Y el
lector comuin, por ser tal, no es élite, sélo posee lecturas dispersas y
ciertos conocimientos de autores y obras y nada més. Frente al “Libro
maldito” cae en el estado de desorientacién que caracteriz6 a los pri-
meros criticos...” (...) “O puede picar, el lector comiin es curioso,
atraido por la carnada aparentemente insulsa que le ofrece Joyce, y co-
menzard a dar mordisquitos, uno acé, otro all4, hasta que engulla todo
el cebo y quede enganchado.”
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S1 Ulises (le demandé 7 afios de elaboracién) es casi las horas de
un dia de Bloom, el Finnegans Wake es una noche de desvelo, el rollo
del caer al nacer el dia (demor6 17 afios en terminarlo). Comienza la
obra un “tiempo infantil”, dos hermanitos discuten, luego, el canto del
peon de albaiiil, Tim que cae... En la francachela del velorio unas go-
tas de whisky caen sobre su cara y se levanta del cajén para unirse a los
festejos.

Cuatro libos dividen el mamotreto: El libro de los padres, El libro
de los hijos, El libro de la gente y, Ricorso. Teruggi explica el libro has-
ta por su aspecto fisico, transcribe los capitulos, sabe que no facilmen-
te alcanzaremos la novela. Y nos presenta al suyo (brdjula) con un in-
dice generoso y orientador. Logra llegar a El caso Finnegans Wake, al
Lector comiin y su Respuesta.

Excave pausadamente terreno, puede saborear el adelanto con un
ejemplo, algo del apéndice, lista de ‘palabras retocadas’:

Alli dice; philosophist (filésofo) pasa a phallusaphist (falosafista);
manuscripts (manuscritos) pasa a mummysrips (escritos de momias);
Narcissus (Narciso) pasa a Nailscissor (tijera de ufas); horoscope (ho-
réscopo) pasa a horrorscups (copa de horror)*. Un detale; localiza por
ahi, “la palabra psicoandlisis transformada irénicamente en psoakoona-
loose que podria traducirse como embebanalsuelto” cual psychoanoli-
sed, psicoanolizado’. Dijo el emigrado “Lengua artificial con rulo natu-
ral”, donde rulo puede significar también mueca (de burla)".

Hacer sensible el lenguaje. Fatigar el diccionario. La experiencia,
autor-lector “Nos lleva como si fuera de la mano, del Quark’ (palabra
suya apropiada por la fisica de particulas) al hombre y de éste a las ga-
laxias.”

Este ejemplar le puede “servir de baculo [como] la rimz dantesca,
no men che saper, dubbiar m’agratta (no menos que saber, me es grato
el dudar). Quien no halle placer en dudar de sus propias decodificacio-
nes, no estara plenamente capacitado para el goce finnesganiano®.”

Luego de esta lectura se demuestra que cualquier otra es sencilla,
podemos leer algo nuevo. |

(*) Comentario de “El Finnegans Wake por dentro”, Ed. Tres Haches. Libro
de Mario E. Teruggi (destacado cientffico en el drea de Geologia —en su ho-
nor un mineral lleva el nombre de teruggita—, actual director dei Museo de
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Ciencias Naturales de La Plata, experto en el argot de Buenos Aires, autor de
Panorama del Lunfardo, escritos histéricos, cinco novelas, articulos periodis-
ticos en Argentina y en el extrajero.

Referencias

“Si Joyce puso a dormir el idioma inglés lo hizo para ensefiarle a sofiar
al despertar.” Capitulo ocho: ELIDIOMAINGLESQUEJOYCEDUR
MIOYDESPERTO, p. 114 (*).

“¢Qué ocurre en Joyce? Que el significante viene a rellenar como pica-
dillo al significado. Los significantes encajan unos con otros, se com-
binan, se aglomeran, se entrechocan —lean Finnegan’s Wake— y se
produce asi algo que, como significado, puede parecer enigmatico,
pero es realmente lo més cercano a lo que nosotros los analista, gracias
al discurso analitico, tenemos que leer: el lapsus. Es como lapsus que
significa algo, es decir, que puede leerse de una infinidad de maneras
distintas. Y precisamente eso se lee mal, o a rtasmano o no se lee. Sin
embargo, esta dimension del leerse, jacaso no basta para demostrar
que estamos en la dimensi6n del discurso analitico?”. Jacques Lacan,
“La funcién de lo escrito”. Aun. El Seminario 20, Ed. Paidés, p. 49.
Cambios y retoques de grafias, p. 95 (¥).

Alguito més: “televisor pasa a telewisher (teledeseador); vehicle (ve-
hiculo) pasa a wehicul (weh=dolor, alemén y cul=culo, franfcés); mid-
dleage (edad media) pasa a muddleage (edad de confusién); extraordi-
nary (extraordinario) pasa a extraoldandairy (extraviejoyaireada)”, p.
115 (*).

P. 167, cap.: “Fuentes bdsicas inspiracionales” (*).

g P. 79, cap.: “Los mellizos Shaun y Shem” (*).

4 “Gell-Mann en 1964 asi lo bautiz4, la linea estd sacada de “Three
Quark for Master Mark”. Tres quark —segiin su color— conforman un
bari6én, unidad que mantiene la interaccion débil en el atomo. (Ver:
“Fisica de Particulas”, monografia N°4 de Organizacién de los Estados
Americanos, Ed. Eva V. Chesneau.) Teruggi nos lo confirmé e inter-
pret6 el pasaje como las odas de las gaviotas a Tristdn e Isolda solos en
la barca. Quark: en alemdn, cuajada, requesén, (fig.) futesa, naderia
Lacan comenta: “Por lo pronto quiero sencillamente sefialarles lo si-
guiente: el mundo, a Dios gracias, el mundo estd en descomposicion.
El mundo, vemos que ya no se sostiene, pues aun en el discurso cien-
tifico estd claro que de €l no hay el menor atisbo. A partir del momento
en que se puede agregar a los dtomos una cosa que se llame el Quark,
y que éste es el verdadero hilo del discurso cientifico, tendrdn que
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reconocer a la postre que se trata de otra cosa y no de un mundo.” El
subrayado es nuestro (p. 48 idem nota 4; 9/1/73. Agreguemos un witz,
en el 74 se localiz6 el quark ¢ “encantado” que a Ting y Richter le
posibilit6 obtener el Premio Nobel en Fisica del 76; lo nominaron”
quark jA¥).

P. 104, cap. “Anagramas” (*).
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Leti,cia Garcia
DE CLERAMBAULT

Automatismo Mental. Paranoia es el titulo de la primera versién
en castellano de la obra de G. C. Clérambault, “Ouvre Psychiatrique”
que nos permite acceder al pensamiento y a la prictica de quien J. La-
can reconocié como “nuestro inico maestro en Psiquiatria”.'
| El libro recoge los escritos realizados por el autor, en la Enferme-
ria Especial de la Prefectura de Paris, los que incluyen la presentacion
de casos clinicos y su posterior andlisis y discusién. Esta publicacién
consta de cuatro anexos:

—Ila bibliografia completa de G. C. Clérambault,

—el Sumario de “Ouvre Psychiatrique”,

—un glosario y

—parte de su obra fotografica.

La recopilacién de estos escritos nos muestran a su autor ocupado
en ordenar y dar coherencia a la clinica psiquidtrica de la época, para
lo cual se aboca al estudio comparado de las psicosis con el fin de
avanzar hacia un método que permita definirlas y diferenciarlas en fun-
cién de una mecanica en particular. Asf afsla el sindrome de Erotoma-
nia. del grupo de las paranoias, y coloca a la base de las enfermedades
psicéticas, un elemento en comun: el automatismo mental. Otro ejem-
plo que nos permite conocer la forma en que pensaba la clinica, es
cuando aborda el tema de la “Locura colectiva”, en donde se encarga
de distinguir la psicosis del delirio y éste de los temas ideicos. Diré:
“El delirio es el conjunto de Temas Ideicos y de sentimientos, adecua-
dos o inadecuados pero conexos, asi como la tensién morbosa que los
soporta”. (...) “Lejos de confundirse con la psicosis, fos Temas Ideicos
son entonces producciones secundarias en los dos sentidos del térmi-
no: productos intelectuales sobreafiadidos.” Para concluir en funcién
de esta distincién que los Temas Ideicos pueden transmitirse de una
persona a otra, no asi los “Mecanismos Generadores”.

Como parte de su trabajo de diferenciacién estructural y de an4li-
sis semioldgico, va a oponer las Psicosis Pasionales a los Delirios de

146



De Clérambault

Interpretacién. De estos tltimos dira: “se sustentan en el carécter de pa-
ranoico, esto es en el sentimiento de desconfianza. L.os mismos se de-
sarrollan en todas direcciones, la personalidad global del sujeto est4 en
juego, el sujeto no estd excitado, los conceptos son miiltiples, cambian-
tes y progresivos, la extension se realiza por irradiacién circular, la
época de su inicio permanece indeterminada”. A diferencia de los sin-
dromes pasionales que “se caracterizan por: sus componentes, sus me-
canismos ideativos, su extension polarizada, la puesta en juego inicial
de la voluntad, la nocién de finalidad, el concepto director wnico, la ve-
hemencia de cada elemento afectivo”. De ellos afsla a la Erotomania
como entidad mérbida en funcién de una “légica” particular sostenida
en la presencia del Postulado Fundamental y su evolucién regular. El
postulado consiste en la conviccién de estar en comunién amorosa con
un personaje de rango superior, que ha sido el primero en amar y en
cortejar. El desarrollo implica tres estadios: el estadio de esperanza, el
estadio de despecho y el estadio de rencor.

En otros capitulos desarrolla el tema del Automatismo Mental,
sindrome formado por signos y sintoma entre los que se encuentran el
eco del pensamiento, enunciacién de los propios actos, didlogos inte-
riores, pensamiento anticipado, fenémenos sin sentido, ideorrea, falsos
reconocimientos, vacio del pensamiento entre otros. Los considera a
todos ellos como fenémenos psiquicos, en tanto experimentados por la
conciencia, pero originados en algin tipo de lesién cerebral: téxica,
vascular, traumético o infeccioso.

Los llama Automatismo para marcar el cardcter automético de los
fenémenos, sin matiz ideico, lo que los hace no comprensibles psico-
genéticamente. Los describe como neutros, atemadticos y anideicos. En
resumen el Automatismo Mental comenzaria con mecanismos sutiles,
abstractos al inicio, que se acercarian paulatinamente a la forma verbal,
momento en que las voces se vuelven temdticas, torndndose intrusivas
y vejatorias. El cardcter neutro del Automatismo Mental esta referido
a la no presencia de carga afectiva en ellos, ésta serd posterior y depen-
dera del tipo de personalidad. También considera al delirio como una
reaccién segunda, reaccién de un intelecto, a menudo intacto, destina-
da a explicar los fenémenos que est4 experimentando la conciencia. La
modalidad del delirio depender4, por consiguiente, de la personalidad
premoérbida, del caricter del sujeto.
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Llegados a este punto, habiendo realizado la lectura de un autor en
el que reconocemos a un psiquiatra mecanicista organicista ortodoxo,
nos surge la pregunta en relacién al por qué de las referencias hechas
por Lacan sobre el mismo.

El Automatismo Mental de Clérambault a contracorriente de las
concepciones psicodinamistas y psicogenéticas que dominan su época,
se le presenta a Lacan mds préximo a su tesis sobre la funcién del len-
guaje y la palabra. De este modo en “Acerca de la causalidad psiqui-
ca” Lacan plantea que la locura es vivida integramente en el registro
del sentido y que no es separable del problema de la significacién pa-
ra el ser en general. Sefiala como camino para estudiar las significacio-
nes de la locura, los modos que muestran el lenguaje, en donde se re-
velan las estructuras. Es alli donde hace referencia a Clérambault di-
ciéndonos que “Por falsa que sea la teoria en que las han comprendido,
ha resultado conciliar notablemente su espiritu con un fenémeno esen-
cial de esas estructuras cual es la especie de ‘anatomia’ que se mani-
fiesta en ellas”. En el Seminario sobre “Las Psicosis”, el Automatismo
Mental es considerado en su costado de fenémeno anideico, referencia
que le permite a Lacan deslindar el concepto de sentido del de com-
prensién (central en la psicopatologé de Jaspers), entendido este iltimo
como la necesidad de comprender a los enfermos; “fenémeno de puro
espejismo” dird Lacan. Con esta distincién recorta el campo del Psi-
coanalisis, que sostiene que no hay psicogenésis y arrebata a la locura
del dominio de la psicologia.

Referencias bibliograficas

Lacan, J.: “De nuestros antecedentes”, Escritos 1, Siglo XXI Eds.

Lacan, J.: “Acerca de la causalidad psiquica”, Escritos 1, Siglo XXI Eds.

Lacan, J.: Seminario 111, “‘Las Psicosis”, Ed. Paidés.

Roudinesco, E.- Lacan, J.: Esbozo de una vida, historia de un sistema de pen-
samiento. Ed. Fondo de Cultura Econémica de Argentina.

148



Silvina Rojas
SABER DE MUJERES

Las posiciones de saber “en materia de mujeres” que Freud va
enunciando a lo largo de su obra sirven de punto de partida a Marie-
Christine Hamon para desarrollar la hipétesis que gufan su trabajo.*

Hasta 1923 Freud “sabfa” qué querfan las mujeres, “Penisneid” las
mujeres envidian lo que les falta, el 6rgano masculino. De repente ya
no sabe, profesando ignorancia respecto del desarrollo sexual de la ni-
fia, falta de material e incluso el peligro de ver cuestionadas las teorfas
anteriores. Esta ignorarcia es puesta en duda demostrando que las ra-
zones aducidas no eran tales, “casos de mujeres”, descubrimientos y
saber en sus diferentes textos. Antes de 1925, de algin modo ya esta-
ba todo, “las cosas fueron dichas, pero no importa, no cobrarén valor
de verdad en el acto. Hace falta un tiempo para comprender, y tiempo
para que un nuevo material confirme la interpretacion”.

Entonces, no es de ignorancia de lo que se trata sino de descono-
cimiento, forma de proceder caracterizada por la perlaboracién acorde
con el descubrimiento del inconciente “donde todo conocimiento no es
nunca mas que el retroceso de la represién”.

En los textos de 1931 y 1932 Freud se muestra firme en sus pos-
tulados, io primordial ya no es la envidia del pene sino el amor de la
nifia por su madre, es de este amor del que debe dehacerse, cobrando
importancia la castracién en la madre y el odio que la nifia le dirige. En
el texto de 1931 aparece una forma detectivesca, Hamon ubica un cuar-
to tiempo en el que Freud nombra las deudas a pagar “estudiando la li-
teratura analitica sobre nuestro tema, llégase a la conclusién de que
cuanto aqui hemos expuesto ya ha sido dicha en ella”, postulando que
es esta literatura la que impuls6 la reflexién o en todo caso permiti6
profundizarla, sus propias teorizaciones y las de sus discipulos, los
nombrados, los “olvidados”, los censurados convirtiéndose asf mas que
en un maestro en un “investigador puesto a trabajar por sus alumnos”
a su vez que €stos se hacen necesarios en su condicién de destinatarios
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devolviéndole sus pregunta, motivando replanteos, explicaciones y
evaluaciones de lo que falta en las demostraciones. La reestructuracién
terica que presenta en estos textos se debe entonces a la perlabora-
cién, hecho a posteriori, volver una y otra vez sobre los mismos pim—
tos acentuados de distintas formas, pero no sélo producto de su refle-
xi6n solitaria sino a los efectos de “llamado al saber del Otro”, “cogi-
to freudiano”, aportes de material clinico y sus interpretaciones que
tendran efecto de rectificacién de sus enunciados.

Esta hipétesis hard que la autora lea los textos de Freud como “un
palimpsesto”, buscando restituir las huellas de una escritura borrada
que tendrd como autores principalmente a K. Horney, H. Deutsch y M.
Klen llevando a un pormenorizado desarrollo de los conceptos involu-
crados en la sexualidad femenina.

Y ain, otra discipula, Ruth Mack Brunswick y sus teorizaciones
sobre el pre-Edipo dan una muestra mas del modo de produccién de sa-
ber en el Psicoandlisis. Ella invita a pensar de una forma distinta la re-
laci6n entre la dependencia materna y la castracién gracias a la defini-
cioén de la castracién como fin de la omnipotencia materna, haciendo
una traduccion de los desarrollos kleinianos sobre la identificacién pri-
mitiva con la madre, con un ligero “desplazamiento”, suficiente para
volverlos comprensibles. Estas articulaciones, que en cierta manera
son respuesta de una hacia otra, dan cuenta de un registro de la castra-
cién diferente, ya no puramente imaginario como lo entiende en Freud,
sino su dimensién simbélica, permitiendo a su vez, reordenar los pos-
tulados freudianos.

Estos aportes ponen de manifiesto que no es sélo con confirmacio-
nes de sus textos con lo que Freud se encuentra sino, por el contrario,
una diversidad de puntos de vista le responden, dando cuenta que el re-
conocimiento de la verdad se produce como correccién de errores ante-
riores. “El error puede persistir pues esta relacionado con la represién”
y “la verdad no tiene ninguna posibildad de surgir sino estando dispues-
tos a contar con el tiempo necesario para el trabajo del Inconciente”.

Freud daba cuenta de la epistemologia del Psicoanalisis, el saber
ligado al inconciente hace inevitables las equivocaciones instaurando
el no todo de la verdad.

(*) Lectura del Libro Porqué las mujeres aman a los hombres... y no a sus ma-
dres. Marie Christine Hamon, Ed. Paidés, 1995.
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German Schwindt
EL PASO A OTRA LENGUA*

En referencia al Dossier de la Revista Anglitica del Litoral —una
revista sin fronteras— dirigida por Jorge Junis, en Santa Fe. El nombre
Dossier nos senala la particularidad de un tema abordado: “La entrada
del pensamiento de Jacques Lacan en la lengua espafiola”.

La lectura de los documentos pertinentes al eje abordado, no ha
dejado de impactarme.

Es el impacto de la historia de la decisién de algunos, de: ser se-
rios ante la ensefianza de Lacan, es decir, hacer serie como cita J. Ale-
man en su documento. Me fue inevitable la siguiente ocurrencia 3! cul-
minar de recorrer los documentos; actualmente, aquellos que no hace
tanto tiempo nos encontramos en relacién al”psicoandlisis, contamos
con diversos modos de organizacién en torno al mismo producto de la
ensefianza de Lacan, pero aquéllos ;de qué partieron?

Al decir aquéllos, en castellano, es necesario nombrar al menos
uno del paso inicial, Oscar Masotta.

Masotta lector, ensayista, maestro, el fundador de la institucion, el
de la red. “Mas Uno” de la elaboracién provocada. Quien no provenia
de las profesiones tradicionales que rondaban por las lecturas del psi-
coandlisis, en un primer momento Masotta “ensayista”.

Hay una situacién internacional ubicada entre fines de los 60 y
comienzos de los *70 que nos presenta el impasse de la burocracia de
la Asociacién Psicoanalitica Internacional en torno a la profesionaliza-
ci6n del psicoandlisis —ostentosa sordera para con la ensefianza de La-
can— que posteriormente serd introducida cuando no queden mas po-
sibilidades de desofrla bajo la figura del “aporte de las ideas™. Y la Es-
cuela Freudiana de Paris fundada por Lacan, dos proyectos diversos;
por un lado el psicoandlisis del lado de la profesién, por el otro el psi-
coandlisis referencia ante la ausencia de identidad del analista.

En el 4mbito de la lengua espafiola, particularmente en Argentina
se reproducia la oposicién donde la figura del médico, la figura oficial
del psicoanalista, y los otros.
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En este contexto la atopia de Masotta —no era médico justamen-
te— y el efecto de su ensefianza es sorprendente. Si no se detiene uno
en su recorrido; a tal efecto se puede consultar el preciso libro de uno
de sus discipulos —entrevistado en la revista— Germén L. Garcia —
“Oscar Masotta y el psicoanalisis castellano”.

Un movimiento se generard a partir de aquél y de algunos de sus
alumnos precipitando en el afio 74 la fundacién por Oscar Masotta de
la Escuela Freudiana.

El Dossier de la Revista Analitica del Litoral nos presenta una se-
rie de Documentos que en diversos puntos del mundo nos muestran es-
tos efectos de serie: Andalucia, Barcelona, Buenos Aires, Cérdoba,
Madrid, Medellin, Rosario, inician las comunicaciones que prosegui-
rdn en uno posterior, como nos ha comentado Jorge Junis.

Hemos dicho una red, es por esto que no podemos decir s6lo ar-
gentinos en Argentina, colombianos en Colombia, espafioles en Espa-
fia; tomemos el estilo de los titulos de Jorge Alemén para anudar otras
tramas, argentinos en Espafia, espafioles en Francia y podriamos seguir
con el transcurso de los afios...

No es extrafio a esto, y en particular en Argentina, los efectos que
tuvo sobre algunos el exilio interno o externo con la instauracién de
una dictadura de estado que no le fue ajena a ésto y el esfuerzo que fue
necesario al momento de la llegada a las nuevas ciudades para crear al-
go novedoso en torno al psicoandlisis lacaniano donde las condiciones
de posibilidad se presentaban nulas o adversas. No sélo los que se fue-
ron, también los que quedaron tuvieron el silencio por frente. Grafica-
da en perspectiva por Alemén, una noche del 74 en la Boca, un debate
con Masotta, Garcia, Indart, Trias, Menassa, Guzmén, Lamborghini,
Larriera, Alemén nos sirve de figura del momento, “...Asi transcurria
aquella noche esencial en el recuerdo, donde las intervenciones iban
urdiendo el laberinto inevitable. Recuerdo a Indart, confirmando el de-
bate como el texto de un suefio que no deberia ser interpretado aleg6-
ricamente. Y esto era tan cierto que incluia su despertar contingente;
un tren de carga pasaba por la via proxima al galpén donde nos encon-
trdbamos, su ruido exagerado y chirriante interrumpia el debate, las pa-
labras se apagaban. Cuando el silencio se impuso por fin se hizo pre-
sente el rostro feroz de los dias que se insinuaban en la Argentina, el
debate no ocurria en cualquier fecha ni en cualquier parte y ya nadie se
engafiaba facilmente sobre el porvenir. Un presentimiento infalible, di-
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bujé en el atmésfera el terror que siempre acompafia a la palabra his-
toria, y por primera vez se vislumbré en su realidad mas concreta que
el destierro, el “animoso” destierro era el destino formal de todos los
argentinos...”

¢ Qué decir de los tiempos de exilios, ahora que parecen no tan ne-
cesarios? ‘

El silencio no es privativo de la dictadura, sino se presenta cuan-
do no hay quién decida tomar la palabra.

Por los documentos vemos que estos mdltiples silencios a los que
se vio y se ve enfrentado el psicoandlisis lacaniano, y las personas de
algunos psicoanalistas no fue obsticulo para diversas invenciones que
llevaron a la toma de la palabra, por parte de no todos. La propuesta de
la serie queda del lado de la invencién.

Un pensamiento me retrotrae a estos tiempos, ha habido un deseo
previo, de otros, los cuales nos han dejado cémo decirlo.. . la posibili-
dad de tomar la posta. En una carrera sin llegada. Podriamos dar nom-
bres, situar instituciones, fundaciones, agrupamientos, disoluciones di-
versas pero sélo serfa duplicar el testimonio de aquéllos.

Queda por esperar en las nuevas generaciones de analistas, los pa-

sos de una lengua a la otra, en el sentido de la transferencia y los resul-
 tados de la experiencia misma. Ese anhelo queda bien dicho en la en-
trevista donde leemos a Germén Garcia: “...Mds all4 de la ironfa, el
psicoandlisis castellano es diverso y tiene fuerza, puede devolver a Jac-
ques Lacan su mensaje en forma invertida, porque el idioma de los la-
canianos incorporard la leccién de Joyce sin olvidar la de Proust... es
lo que espero para la primera década del pr6ximo siglo.”

Aqui culmino.

(*) Lectura de la Revista Analitica del Litoral N° 5. Dossier “La entrada del

pensamiento de Jacques Lacan a la lengua espaiiola”. La Plata, septiembre de
1995.
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